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Exercicios com Gabarito de Portugués
Figuras de Linguagem

1) (Cesgranrio-1994) 1  "De o0 nome de PRIMEIROS
CANTOS as poesias que agora publico, porque espero que
ndo serdo as Ultimas.

Muitas delas ndo tém uniformidade nas estrofes, porque
menosprezo regras de mera convencao; adotel todos os
ritmos da metrificacdo portuguesa, e usel deles como me
pareceram quadrar melhor com o que eu pretendia exprimir.
2 N&o tém unidade de pensamento entre si, porque
foram compostas em épocas diversas - debaixo de céu
diverso - e sob a influéncia de impresses
momenténeas.(...)

3 Com avidaisolada que vivo, gosto de afastar 0os
olhos de sobre a nossa arena palitica para ler em minha
alma, reduzindo a linguagem harmoniosa e cadente o
pensamento que me vem de improviso, e as idéias que em
mim desperta a vista de uma pai sagem ou do oceano - 0
aspecto enfim da natureza. Casar assim 0 pensamento com
0 sentimento - 0 coragdo com o entendimento - aidéia com
apaixdo - colorir tudo isto com aimaginagdo, fundir tudo
isto com a vida e com a natureza, purificar tudo com o
sentimento dareligido e dadivindade, eis a Poesia - a
Poesia grande e santa - a Poesia como eu a compreendo
sem a poder definir, como eu a sinto sem a poder traduzir."
(DIAS, Gongalves, "Prdlogo aos primeiros cantos')

Qual afigurade linguagem observadaem " Comavida
isolada que viva" (3Z parégrafo)?

a) Pleonasmo

b) Metafora

c) Silepse de género
d) Metonimia

€) Sinestesa

2) (ENEM-2001) Oximoro (ou paradoxo) € uma construcao
textua que agrupa significados que se excluem
mutuamente. Para Garfield, a frase de saudacéo de Jon
(tirinha abaixo) expressa 0 maior de todos 0s oximoros.

GARFIELD - Jim Davis

Paulo. 3

FolhadeS. 1 de julho de 200
Nas aternativas abaixo, estdo transcritos versos retirados
do poema “O operario em construcdo”. Pode-se afirmar que
ocorre um oximoro em

a) "Eraele que erguia casas
Onde antes 0 havia ch&o."

b) "...acasaqueeefazia
Sendo a sua liberdade
Eraasuaescravidao.”

C) "Nagquela casa vazia
Que ele mesmo levantara
Um mundo novo nascia
De que sequer suspeitava.”

d) "...ooper&riofaz acoisa
E a coisafaz o operéario.”

€ "Ele, um humilde operario

Um operario que sabia

Exercer a profissdo."
MORAES, Vinicius de. Antologia Poética. Sdo Paulo:
Companhiadas Letras, 1992.

3) (ENEM-2004) Nesta tirinha, a personagem faz referéncia
a uma das mais conhecidas figuras de linguagem
FRANK & ERNEST/Bob Thaves
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a) condenar a pratica de exercicios fisicos.
b) valorizar aspectos da vida moderna.

) desestimular 0 uso dasbicicletas.

d) caracterizar o didlogo entre geragdes.
€) criticar afalta de perspectiva do pai.

4) (ENEM-2004) Cidade grande
Que beleza, Montes Claros.

Como cresceu Montes Claros.
Quantaindlstria em Montes Claros.
Montes Claros cresceu tanto,

ficou urbe t&o notdria,

prima-rica do Rio de Janeiro,

gue jatem cinco favelas

por enguanto, e mais promete.
(Carlos Drummond de Andrade)

Entre os recursos expressivos empregados no texto,
destaca-se a

a) metalinguagem, que consiste em fazer alinguagem
referir-se a propria linguagem.

b) intertextualidade, naqual o texto retoma ereelabora
outros textos.

C) ironia, que consiste em se dizer o contrério do que se
pensa, com intengdo critica.

d) denotacdo, caracterizada pelo uso das palavras em seu
sentido préprio e objetivo.
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€) prosopopéia, que consiste em personificar coisas
inanimadas, atribuindo-lhes vida.

5) (ENEM-2007) O aglicar

O branco aglcar que adogard meu café
nesta manha de Ipanema

ndo foi produzido por mim

nem surgiu dentro do agucareiro por milagre.
Ve o-0 puro

e afave ao paladar

como beijo de moga, &gua

napele, flor

que se dissolve na boca. Mas este aglicar
nao foi feito por mim.

Este aglicar veio

da mercearia da esquina e tampouco o fez o Oliveira,
[dono da mercearia.

Este aglcar veio

de uma usina de aglicar em Pernambuco
ou no Estado do Rio

e tampouco o fez o dono da usina.

Este aglicar era cana

eve o dos canaviais extensos

gue N&o nascem por acaso

no regaco do vale.

()

Em usinas escuras,

homens de vida amarga

edura

produziram este agUcar

branco e puro

com que adogo meu café esta manhd@ em Ipanema:
Ferreira Gullar. TodaPoesia Rio de Janeiro:
Civilizagéo Brasileira, 1980, p. 227-8.

A antitese que configura uma imagem dadivisdo social do
trabalho na sociedade brasileira € expressa poeticamente na
oposi¢do entre a dogura do branco aglcar e

a) o trabalho do dono da mercearia de onde veio 0 aguicar.
b) o beijo de moga, a dgua na pele e aflor que se dissolve na
boca.

¢) o trabalho do dono do engenho em Pernambuco, onde se
produz o agUcar.

d) abeleza dos extensos canaviais que nascem no regago do
vale.

e) o trabalho dos homens de vida amarga em usinas escuras.

6) (Enem Cancelado-2009) Metéfora
Gilberto Gil

Uma lata existe para conter algo,

Mas quando o poeta diz: "Lata"

Pode estar querendo dizer o incontivel

Uma meta existe para ser um alvo,
Mas quando o poeta diz: "Meta"
Pode estar querendo dizer o inatingivel

Por isso ndo se meta aexigir do poeta
Que determine o contelido em sualata

Na lata do poetatudonada cabe,
Pois ao poeta cabe fazer

Com que na lata venha caber
O incabivel

Deixe a meta do poeta ndo discuta,
Deixe a sua meta fora da disputa Meta
dentro e fora, lata absoluta

Deixe-a s mplesmente metéfora.
Disponivel em: http://www.|etras.terra.com.br. Acesso em: 5 fev. 20009.

A metéfora é a figura de linguagem identificada pela
comparacao subjetiva, pela semelhanca ou analogia entre
elementos. O texto de Gilberto Gil brinca com a linguagem
remetendo-nos a essa conhecida figura. O trecho em que se
identifica a metéfora &

a) "Uma lata existe para conter algo".

b) "Mas quando o poeta diz: ‘Lata".

¢) "Uma meta existe para ser um alvo".

d) "Por isso ndo se meta a exigir do poeta’.

€) "Que determine o contelido em sualata".

7) (ETEs-2007) Zefa, chegou o inverno!
Formigas de asas e tanajuras!
Chegou o inverno!

Lama e mais|amal

Chuva e mais chuva, Zefal
Vai nascer tudo, Zefal

Vai haver verde,

verde do bom;

verde nos galhos,

verde naterra,

verde em ti, Zefal

Que eu quero bem!
Formigas de asas e tangjuras!
Orio cheio,

barrigas chelas,

mulheres cheias, Zefal
trovéao, corisco

terras caidas,

corgos [cérregos| gemendo,
o0s caborés piando, Zefal

Os cururus [sapos] cantando, Zefal
Dentro da nossa

casa de palha:

carne de sol

chianas brasas,
farinhad’agua,

café, cigarro,

cachaga, Zefa...

... rede gemendo...

Tempo gostoso!

Vai nascer tudo!

Nos versos em negrito encontramos a gradacdo, isto €, a
exposicao de uma seqiiéncia de idéias, neste caso,
crescente. Este recurso da linguagem permitiu a Jorge de
Lima destacar
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a) aforcadas aguas que traz, ao mesmo tempo, aegria e
destruicao.

b) o fim dos trabalhos na lavoura e o momento de, enfim,
descansar.

¢) a cor dos frutos que ja pendem das arvores prontos para
amadurecer.

d) a chegada de uma época de abundéncia vindacom o
inverno.

€) a surpresa do eu-lirico com a paisagem até entdo
desconhecida.

8) (Faap-1996) Dario vinha apressado, o guarda-chuva no
braco esquerdo e, assm que dobrou a esquina, diminuiu o
passo até parar, encostando-se a parede de uma casa. Foi
escorregando por ela, de costas, sentou-se na calgada, ainda
Umida da chuva, e descansou no chéo o cachimbo.

Dois ou trés passantes rodearam-no, indagando se
ndo estava se sentindo bem. Dario abriu a boca, moveu os
[&bios, mas ndo se ouviu resposta. Um senhor gordo, de
branco, sugeriu que ele devia sofrer de ataque.

Estendeu-se mai's um pouco, deitado agora na
calcada, o cachimbo a seu lado tinha apagado. Um rapaz de
bigode pediu ao grupo que se afastasse, deixando-o
respirar. E abriu-lhe o paleto, o colarinho, a gravata ea
cinta. Quando lheretiraram os sapatos; Dario roncou pela
garganta e um fio de espuma saiu do canto da boca

Cada pessoa que chegava se punha na ponta dos
pés, embora ndo pudesse ver. Os moradores darua
conversavam de uma porta & outra, as criancas foram
acordadas e vieram de pijama as janelas. O senhor gordo
repetia que Dario sentara-se na calcada, soprando ainda a
fumaga do cachimbo e encostando o guarda-chuva na
parede. Mas ndo se via guarda-chuva ou cachimbo ao lado
dele.

Uma velhinha de cabeca grisalha gritou que Dario
estava morrendo. Um grupo transportou-o na direcéo do
taxi estacionado na esquina. Jatinhaintroduzido no carro
metade do corpo, quando o motorista protestou: se ele
morresse ha viagem? A turba concordou em chamar a
ambulancia. Dario foi conduzido de volta e encostado a
parede - ndo tinha os sapatos e o afinete de pérolana
gravata.

(Dalton Trevisan)

Observe:

Cada pessoa que chegava, se punha na ponta dos pés.
ESTAVAM CURIOSOS.

Este desvio de concordéncia que se assinala, chama-se
slepse:

a) de pessoa apenas.

b) de nimero apenas.
C) de género apenas.

d) de nimero e género.
€) de pessoa e género.
9) (Faap-1996) OLHOS DE RESSACA
Enfim, chegou a hora da encomendag&o e da partida.
Sancha quis despedir-se do marido, e 0 desespero daquele

lance congternou a todos. Muitos homens choravam
também, as mulheres todas. S6 Capitu, amparando a vilva,
parecia vencer-se a s mesma. Consolava a outra, queria
arrancaladali. A confusio era geral. No meio dela, Capitu
olhou algunsinstantes para o cadaver t&o fixa, téo
apaixonadamente fixa, que ndo admira lhe saltassem
algumas | &grimas poucas e caladas...

As minhas cessaram logo. Fiquel aver as dela; Capitu
enxugou-as depressa, olhando a furto para a gente que
estava na sala. Redobrou de caricias paraaamiga, e quis
leva-la; mas o cadaver parece que aretinha também.
Momentos houve que os olhos de Capitu fitaram o defunto,
quais os da viliva, sem o pranto nem palavras desta, mas
grandes e abertos, como a vaga do mar la fora, como se
quisesse tragar também o nadador da manha.

(Machado de Assis)

"Os olhos de Capitu fitaram o defunto”.

A Lingua conhece o objeto direto pleonastico:

a) O defunto fitaram-no os olhos de Capitul.

b) Os olhos de Capitu, eles mesmos, fitaram o defunto.
¢) O defunto foi fitado pelos olhos de Capitu.

d) Ao defunto fitaram os ol hos de Capitul.

€) Fitaram-se os olhos de Capitu.

10) (Faap-1996) OLHOS DE RESSACA

Enfim, chegou a hora da encomendacéo e da partida
Sancha quis despedir-se do marido, e o desespero daguele
lance consternou atodos. Muitos homens choravam
também, as mulheres todas. S6 Capitu, amparando a vilva,
parecia vencer-se a s mesma. Consolava a outra, queria
arrancala dali. A confusio era geral. No meio dela, Capitu
olhou alguns instantes para o cadaver t&o fixa, téo
apaixonadamente fixa, que ndo admira lhe saltassem
algumas lagrimas poucas e caladas...

As minhas cessaram logo. Fiquel a ver as dela; Capitu
enxugou-as depressa, olhando a furto para a gente que
estava na sala. Redobrou de caricias paraaamiga, e quis
leva-la; mas o cadaver parece que aretinha também.
Momentos houve que os olhos de Capitu fitaram o defunto,
quais os da viliva, sem o pranto nem palavras desta, mas
grandes e abertos, como a vaga do mar la fora, como se
quisesse tragar também o nadador da manha.

(Machado de Assis)

"Capitu parece vencer-se as mesma'

A SI MESMA éredundancia da palavra SE - figuraa que
chamamos:

a) metafora

b) anacoluto

¢) pleonasmo

d) slepse

€) hipérbato

11) (Faap-1997) AS POMBAS

Visite : WWW.ENEMDESCOMPLICADO.COM.BR



Visite : WWW.ENEMDESCOMPLICADO.COM.BR

Vai-se a primeira pomba despertada...

Vai-se outra mais... mais outra... enfim dezenas
De pombas véo-se dos pombais, apenas

Raia sangiiinea e fresca a madrugada

E atarde quando arigida nortada

Sopra, aos pombais, de novo, elas, serenas
Ruflando as asas, sacudindo as penas,
Voltam todas em bando e em revoada...

Também dos coracdes onde abotoam,
Os sonhaos, um por um, céleres voam
Como voam as pombas dos pombais;

No azul da adolescéncia as asas soltam,

Fogem... Mas aos pombais as pombas voltam

E eles aos coragBes ndo voltam mais...
(Raimundo Correia)

Todos os verbos aparecem com o respectivo sujeito em
maiscul o, exceto um deles em que a palavra em maitisculo
€ objeto direto. Identifique:

a) Vai-s¢ A PRIMEIRA POMBA DESPERTADA.

b) Apenasraia SANGUINEA E FRESCA A
MADRUGADA.

¢) Ruflando AS ASAS.

d) Como voam AS POMBAS dos pombais.

€) E ELES aos coragbes ndo voltam mais

12) (Faap-1996) OS DESASTRES DE SOFIA Qualquer
gue tivesse sido o seu trabaho anterior, €le o abandonara,
mudara de profissdo e passara pesadamente aensinar no
curso primario: eratudo o que sabiamos dele.

O professor era gordo, grande e silencioso, de ombros
contraidos. Em vez de n6 na garganta, tinha ombros
contraidos. Usava palet6 curto demais, 6culos sem aro, com
um fio de ouro encimando 0 nariz grosso e romano. E eu
era atraida por ele. N&o amor, mas atraida pelo seu siléncio
e pela controlada impaciéncia que ele tinha em nos ensinar
e que, ofendida, eu adivinhara. Passel a me comportar mal
na sala. Falava muito ato, mexia com os colegas,
interrompia alicdo com piadinhas, até que ele dizia,
vermelho:

- Cde-se ou expulso a senhora da sala.

Ferida, triunfante, eu respondia em desafio: pode me
mandar! Ele néo mandava, sendo estaria me obedecendo.
Mas eu 0 exasperava tanto que se tornara doloroso para
mim ser objeto do édio daquele homem que de certo modo
eu amava. N&o o amava como a mulher que eu seria um
dia, amava-0 como uma crianca que tenta desastrosamente
proteger um adulto, com a colera de quem ainda néo foi
covarde e vé um homem forte de ombros tao curvos. (...)
(Clarice Lispector)

"Um homem FORTE de ombros tdo CURVOS".

Os termos em maiUscul o estéo em oposicao, revelando a
figura chamada:

a) prosopopéia

b) anacoluto

¢) pleonasmo

d) antitese

e) silepse

13) (Faap-1997) Barcos de Papel
Guilherme de Almeida

Quando a chuva cessava e um vento fino
franzia atardetimida e lavada,

eu salaa brincar pela calcada,

nos meus tempos felizes de menino.

Fazia de papel toda uma armada

e, estendendo meu braco peguenino,
eu soltava os barquinhos, sem destino,
a0 longo das sarjetas, na enxurrada...

Fiquel moco. E hoje sei, pensando neles,
gue ndo sao barcos de ouro os meus ideais
sdo feitos de papel, tal como agueles,

perfeitamente, exatamente iguais...
que os meus barquinhas, |4 se foram eles!
foram-se embora e néo voltaram mais!

Barcos de ouro / Barcos de papel.Expressdes contrarias a
gue a Lingua da o nome de:

a) antitese

b) zeugma

¢) pleonasmo

d) anacoluto

€) polissindeto.

14) (Fameca-2006) Sabemos que, em Hiroshima, morreu
um mundo e nasceu outro. A crianca de & passou a ser
cancerosa antes do parto. Mas ha entre nés e Hiroshima,
entre nos e Nagasaki, toda uma distancia infinita, espectral.
Sem contar, dém da distancia geogréfica, adistancia
auditiva dalingua. Ao passo que o cachorro é atropelado
nas nossas barbas traumatizadas. E mais. - nés o
conheciamos de vista, de cumprimento. Na época propria,
viamos o brioso viralata atropelar as cachorraslocais. Em
varias oportunidades, ele lambera as nossas botas.

E, além disso, vimos tudo. Vimos quando o automével o
pisou. Vimos também os arrancos triunfais do cachorro
atropelado. Portanto, essa proximidade valorizou o fato,
confere ao fato uma dens dade insuportével. A morte do
simples vira-lata d&-nos uma relagdo direta com a
catéstrofe. Ao passo que Hiroshima, ou 0 Vietng, tem,
como catéstrofe, o defeito da distancia.

(Nelson Rodrigues, crénicaintitulada O cachorro atropelado, escritaem
13.05.1968)

Interpretando o texto em sua linguagem figurada, responda
as seguintes questOes:
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a) O que vocé entende por morreu um mundo e nasceu
outro?

b) O que vocé entende por Na época prépria, viamos o
brioso vira-lata atropelar as cachorras locais?

15) (Fatec-2002) AS COUSAS DO MUNDO
Neste mundo é maisrico 0 que mais rapa:
Quem mais limpo se faz, tem mais carepa;
Com sua lingua, ao nobre o vil decepa:

O velhaco maior sempre tem capa.

Mostra o patife da nobreza o mapa:
Quem tem méo de agarrar, ligeiro trepa;
Quem menos falar pode, mais increpa:
Quem dinheiro tiver, pode ser Papa.

A flor baixa seinculca por tulipa;
Bengala hoje na méo, ontem garlopa,
Maisisento se mostra 0 que mais chupa.

Para atropa do trapo vazo atripa

E mais néo digo, porque a Musa topa

Em apa, epa, ipa, opa, upa.

(Gregdrio de Matos Guerra, Selecéo de Obras Poéticas)

Em “Para a tropa do trapo vazo a tripa”, pode-se constatar
gue o poeta teve grande cuidado com a selecéo e disposicao
das palavras que compdem a sonoridade do verso, para
salientar certos fonemas que se repetem (principal mente os
“pés” e os “tés”), utilizando, ao mesmo tempg, palavras que
se diferenciam por mudancas fonéticas minimas
(tropa/trapoltripa).

Os recursos estilisticos empregados af foram

a) personificacdo e alusdo.

b) paraelismo e comparagéo.

c) aliteracdo e paronomasa.

d) assonéncia e pretericao.

€) metafora e metonimia.

16) (FEI-1995) Assinalar a alternativa que contém as figuras
de linguagem correspondentes aos periodos a seguir:

|. "Esta provado, quem espera nunca alcanca’.

[1. "Onde queres o lobo sou 0 irmao".

[11. Elefoi discriminado por sofrer de uma doenca
contagiosa muito falada atual mente.

IV. Ela quase morreu de tanto estudar para o vestibular.

a) ironia - antitese - eufemismo - hipérbole.
b) eufemismo - ironia - hipérbole - antitese.
C) antitese - hipérbole - ironia - eufemismo.
d) hipérbole - eufemismo - antitese - ironia.
€) ironia - hipérbole - eufemismo - antitese.

17) (FGV-2001) Religiosamente, pela manhd, ele dava milho
na méo para a galinha cega. As bicadas tontas, de violentas,
faziam doer a palma damao calosa. E ele sorria. Depois a
conduzia ao poco, onde ela bebia com os pés dentro da
agua. A sensacdo direta da &gua nos pés lhe anunciava que

erahora de matar a sede; curvava o pescoco rapidamente,
mas hem sempre apenas o bico atingia a dgua: muita vez,
no furor da sede longamente guardada, toda a cabeca
mergulhava no liquido, e ela a sacudia, assm molhada, no
ar. Gotas inUmeras se espargiam nas maos e no rosto do
carroceiro agachado junto do poco. Aquela agua era como
uma béncdo para ele. Como agua benta, com que um Deus
misericordioso e acessivel aspergisse todas as dores
animais. Béncao, agua benta, ou coisa parecida: uma
impressao de doloroso triunfo, de sofredora vitéria sobre a
desgraca inexplicavel, injustificavel, na caricia dos pingos
de &gua, que ndo enxugava e Ihe secavam lentamente na
pele. Impressdo, alias, algo confusa, sem requintes
psicoldgicos e sem literatura.

Depois de satisfeita a sede, ele a colocava no pequeno
cercado de tela separado do terreiro (as outras galinhas
martirizavam muito a branquinha) que construira
especialmente para ela. De tardinha dava-lhe outra vez
milho e dgua e deixava a pobre cega num poleiro solitario,
dentro do cercado.

Porque o bico e as unhas ndo mais catassem e ciscassem,
puseram-se a crescer. A galinhaia adquirindo um aspecto
irrisorio de rapace, ironia do destino, o bico recurvo, as
unhasaduncas. E tal crescimento jalhe atrapalhava os
passos, |he impedia de comer e beber. Ele notou essa
miséria e, de vez em quando, com a tesoura, aparava 0
excesso de substancia cornea no serzinho desgracado e
guerido.

Entretanto, a galinha ja se sentia de novo quase feliz. Tinha
delidas lembrancas da claridade sumida. No terreiro plano
ela podiair e vir avontade até topar ateladearame, e
abrigar-se do sol debaixo do seu poleiro solitério. Ainda
tinha liberdade - 0 pouco de liberdade necessério a sua
cegueira. E milho. N&o compreendia nem procurava
compreender aquilo. Tinham soprado alampada e acabou-
se. Quem tinha soprado néo era da conta dela. Mas o que
Ihe doia fundamente era janéo poder ver o galo de plumas
bonitas. E ndo sentir mais o galo perturba-la com o seu
c6c6-c6 malicioso. O ingrato.

(Jodo Alphonsus - Galinha Cega. Em MORICONI, Italo,
Os Cem Melhores Contos Brasileiros do Século. Sao
Paulo: Objetiva, 2000.)

As aves de rapina é que s3o rapaces; €las “agarram com
rapidez, roubam” (Dicionério Aurélio). Por que, no texto,
congtitui ironia do degtino o fato de a galinha ir adquirindo
um aspecto irrisdrio de rapace?

18) (FGV-2001) Religiosamente, pela manhd, ele dava milho
na méo para a galinha cega. As bicadas tontas, de violentas,
faziam doer a palma daméo calosa. E ele sorria. Depois a
conduzia ao pogo, onde ela bebia com os pés dentro da
agua. A sensacdo direta da agua nos pés lhe anunciava que
erahora de matar a sede; curvava o pescogo rapidamente,
mas hem sempre apenas o bico atingia a dgua: muita vez,
no furor da sede longamente guardada, toda a cabeca
mergulhava no liquido, e ela a sacudia, assm molhada, no
ar. Gotas inUmeras se espargiam nas maos e no rosto do
carroceiro agachado junto do poco. Aquela agua era como
uma béncéo para ele. Como agua benta, com que um Deus
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misericordioso e acessivel aspergisse todas as dores
animais. Béncao, &gua benta, ou coisa parecida: uma
impressdo de doloroso triunfo, de sofredora vitdria sobre a
desgraca inexplicavel, injustificavel, na caricia dos pingos
de &gua, que ndo enxugava e lhe secavam lentamente na
pele. Impressdo, alias, algo confusa, sem requintes
psicolégicos e sem literatura.

Depois de satisfeita a sede, ele a colocava no pequeno
cercado de tela separado do terreiro (as outras galinhas
martirizavam muito a branquinha) que construira
especialmente para ela. De tardinha dava-1he outra vez
milho e dgua e deixava a pobre cega num poleiro solitério,
dentro do cercado.

Porque o hico e as unhas ndo mais catassem e ciscassem,
puseram-se a crescer. A galinhaia adquirindo um aspecto
irrisorio de rapace, ironia do destino, o bico recurvo, as
unhas aduncas. E tal crescimento jalhe atrapalhava os
passos, |he impedia de comer e beber. Ele notou essa
miséria e, de vez em quando, com a tesoura, aparava o
excesso de substancia cornea no serzinho desgracado e
querido.

Entretanto, a galinha ja se sentia de novo quase feliz. Tinha
delidas lembrancas da claridade sumida. No terreiro plano
ela podiair e vir avontade até topar atelade arame, e
abrigar-se do sol debaixo do seu poleiro salitario. Ainda
tinha liberdade - 0 pouco de liberdade necessario a sua
cegueira. E milho. Nao compreendia nem procurava
compreender aquilo. Tinham soprado a lampada e acabou-
se. Quem tinha soprado ndo era da conta dela. Mas o que
Ihe doia fundamente era jan&o poder ver o galo de plumas
bonitas. E ndo sentir mais o galo perturba-la com o seu
cécd-cé malicioso. O ingrato.

(Joéo Alphonsus - Galinha Cega. EmMORICONI, Italo,
Os Cem Melhores Contos Brasileiros do Século. S8o
Paulo: Objetiva, 2000.)

Em que consiste 0 doloroso triunfo no texto? Que recursos
egtilisticos estdo presentes no trecho sublinhado?

19) (FGV-2001) Assinale a alternativa que indica a correta
sequéncia das figuras encontradas nas frases abaixo.

O bom rapaz buscava, no fim do dia, negociar com os
traficantes de drogas.

Naguele dia, o presidente entregou a alma a Deus.

Os operérios sofriam, naquela mina, pelo frio em julho e
pelo calor em dezembro.

A populagdo deste bairro corre grande risco de ser soterrada
por esta montanha de lixo.

A neve convidava os turistas que, receosos, a olhavam de
longe.

a) Ironia, eufemismo, antitese, hipérbole, prosopopéia.

b) Reticéncias, retificacdo, gradacéo, apdstrofe, ironia.

c) Antitese, hipérbole, personificacdo, ironia, eufemismo.
d) Gradacéo, apdstrofe, personificacdo, reticéncias,
retificacéo.

€) Ironia, eufemismo, antitese, apdstrofe, gradacao.

20) (FGV-2003) Leia atentamente o texto erespondaa
guestdo que a ele serefere.

O Mundo das Ndo-palavras

Ja o disseram muitos, e de varias maneras, que 0s
problemas do conhecer e do

compreender centralizam-se em torno darelacdo entre a
linguagem e arealidade, entre o

simbolo e o fato. Estas marcas de tinta sobre as quais
correm nossos ol hos, essas marcas de tinta

gue concordamos em chamar palavras, e estas palavras que
concordamos em aceitar como

“moeda legal” paraatroca de informagdes, por que magica,
por gue regras prosaicas, exercem

elas suas estranhas fungdes? Se olharmos demoradamente
parauma palavra, ela se converterd,

de fato, para nés em meras marcas de tinta dentro de um
padrdo peculiar de linhas. A principio,

parece escrita corretamente, depois ja ndo podemos ter
certeza disso, e finalmente somos

dominados pelaimpressdo de que o smples cogitar de sua
grafia é penetrar nos mais

intrincados |abirintos da Humanidade.

Esta claro que, se olharmos reflexivamente para qual quer
COisa por um espago de tempo

suficientemente longo, como um bezerro olha para uma
porteiranova, elatende a aparecer

afinal como se fosse total mente inexplicavel. Um grande
filosofo observou, de uma feita, que a

mais estranha invencao em toda a Histéria era essa
cobertura peculiar para 0 pé humano que nés
denominamos meia. Ele estivera olhando para uma delas
durante varios minutos. Ha momentos,

contudo, em que parece impossivel que qualquer outra
invencéo humana pudesse ser mais

surpreendente e estranha do que uma palavra - a palavra
meia, por exemplo.

Wendell Johnson, traducéo de Octavio Mendes Cajado.

No texto, encontra-se 0 seguinte trecho sublinhado: Ja o
disseram muitos, e de varias maneiras, que os problemas
(...). Nessetrecho, ocorre a seguinte figura:

a) Personificacéo.
b) Pleonasmo.

¢) Hipérbale.

d) Silepse.

) lronia.

21) (FGV-2004) Leia o texto abaixo; depoais, responda a
pergunta

TEXTO A
E justaa alegria dos lexicdlogos e dos editores
guando, ao som dos tambores e das trombetas
da publicidade, aparecem a anunciar-nos a entrada
de uns quantos milhares de palavras novas
nos seus dicionarios. Com o andar do tempo, a
lingua foi perdendo e ganhando, tornou-se, em
cada dia que passou, simultaneamente maisrica
emais pobre: as palavras velhas, cansadas, fora
de uso, resistiram mal a agitacdo frenética das
0. palavras recém-chegadas, e acabaram por cair

BoOoo~Noouk~wdNE
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11. numa espécie de limbo onde ficam a espera da
12. morte definitiva ou, na melhor hipétese, do toque
13. da varinha magica de um erudito obsessivo ou de
14. um curioso ocasional, que lhe dardo (sic) ainda
15. um lampejo breve de vida, um suplemento de

16. precaria existéncia, umaderradeira esperanca. O
17. dicionério, imagem ordenada do mundo, constréi-
*e

18. e desenvol ve-se sobre palavras que viveram

19. uma vida plena, que depois envelheceram e
definharam,

20. primeiro geradas, depois geradoras,

21. como o foram os homens e as mulheres que as
22. fizeram e de queiriam ser, por suavez, e ao

23. mesmo tempo, senhores e servos.

SARAMAGO, José. Cadernos de Lanzarote I1.S50
Paulo: Companhia das Letras, 1999, p. 303/304.

a) Qual o sentido, no texto, de "ao som dos tambores e das
trombetas da publicidade” (L. 2 e 3)?
b) Que recurso estilistico o autor usou nessa frase?

22) (FGV-2004) Leia o texto abaixo; depois, responda a
pergunta.

TEXTO A
E justaa alegria dos lexicdlogos e dos editores
guando, ao som dos tambores e das trombetas
da publicidade, aparecem a anunciar-nos a entrada
de uns quantos milhares de palavras novas
nos seus diciondrios. Com o andar do tempo, a
lingua foi perdendo e ganhando, tornou-se, em
cada dia que passou, Simultaneamente maisrica
e mais pobre: as palavras velhas, cansadas, fora
de uso, resistiram mal aagitacao frenética das
10. palavras recém-chegadas, e acabaram por cair

COoNoUA~AWDNE

11. numa espécie de limbo onde ficam a espera da
12. morte definitiva ou, na melhor hipétese, do toque
13. da varinha magica de um erudito obsessivo ou de
14. um curioso ocasional, que lhe dardo (sic) ainda
15. um lampejo breve de vida, um suplemento de

16. precéria existéncia, uma derradeira esperanca. O
17. dicionério, imagem ordenada do mundo, constréise
18. e desenvol ve-se sobre palavras que viveram

19. uma vida plena, que depois envelheceram e
definharam,

20. primeiro geradas, depois geradoras,

21. como o foram os homens e as mulheres que as
22. fizeram e de queiriam ser, por suavez, e ao

23. mesmo tempo, senhores e servos.

SARAMAGO, José. Cadernos de Lanzarote I1.S50
Paulo: Companhia das Letras, 1999, p. 303/304.

Transcreva uma das vérias antiteses presentes no texto.

23) (FGV-2004) Observe o trecho a seguir: “...e vinte vezes
ja o haviafeito sem que de uma so desse fé dos olhares
ardentes que Ihe dardejava a moga.”

Nesse trecho:

a) Que palavra esta subentendida na expresséo de uma s6?

b) O que significa desse f&?

24) (FGV-2004) 1. Erano tempo que ainda os

portugueses ndo

2. haviam sido por uma tempestade empurrados para
3. aterra de Santa Cruz. Esta pequena ilha abundava
4, de belas aves e em derredor pescava-se excelente
5. peixe. Umajovem tamoia, cujo rosto moreno
parecia

6. tostado pelo fogo em que ardia-lhe o coragao,

7. uma jovem tamoia linda e sensivel, tinha por
habitac&o

8. esta rude gruta, onde ainda ent&o ndo se via

9. afonte que hoje vemos. Ora, €la, que até os quinze
10. anos era inocente como aflor, e por isso alegre

11 e folgazona como uma cabritinha nova, comegou a
12. fazer-se timida e depois triste, como o gemido da
13. rola; a causa disto estava no agradavel parecer de
14. um mancebo da sua tribo, que diariamente vinha
15. cacar ou pescar ailha, e vinte vezes ja o havia feito
16. sem que de uma so desse fé dos ol hares ardentes

7. gue lhe dardgjava a moga. O nome dele era Aaitin;
18. o0 nome delaera Ahy.
19. A pobre Ahy, que sempre o seguia, oralhe

apanhava

20. as aves que ele matava, ora lhe buscava as flechas
21. disparadas, e nunca um s sina de reconheci mento
22. obtinha; quando no fim de seus trabalhos,

23 Aoitin iaadormecer na gruta, ela entrava de manso
24. € com um ramo de palmeira procurava, movendo o
25. ar, refrescar a fronte do guerreiro adormecido. Mas
26. tantos extremos eram tdo mal pagos que Ahy, de
27. cansada, procurou fugir do insensivel mogo e fazer
28. por esquecé-lo; porém, como era de esperar, nem
29. fugiu-lhe e nem o esqueceu.

30. Desde entéo tomou outro partido: chorou. Ou

31 porgue a suador eratéo grande que lhe podia

32. exprimir o amor em lagrimas desde o coragdo até
33. os olhos, ou porque, selvagem mesmo, elajatinha
34, compreendido que a grande arma da mulher esta

85" no pranto, Ahy chorou.
MACEDO, Joaguim Manuel de. A
Moreninha. S0 Paulo: Atica, 1997, p. 62-63.

a) O que dignifica, literadmente, dardejava?
b) E nalinha 17 do texto, o que significa esse verbo?
¢) Que figura de linguagem ocorre nesse caso?

25) (FGV-2005) Em “...e depois se volta para dentro do
quarto.” (L. 9), se o narrador, em vez de se valta, tivesse
usado entra, como ficaria a frase? Que fato linguistico nela
ocorreria?

1. HORA DA SESTA. Um grande sléncio no casar&o.
2. Faz sol, depois de uma semana de dias sombrios e
Umidos.

3. Clarissa abre um livro paraler. Mas o siléncio étao
grande que, inquieta, elatornaapér o
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4. volume na prateleira, ergue-se e vai até ajanela, paraver
um pouco de vida.

5. Nafrente da farmécia estd um homem metido num
grosso sobretudo cor de chumbo. Um

6. cachorro magro atravessa arua. A mulher do coletor
aparece ajanela. Um rapaz de pés

7. descal cos entra na Panificadora.

8. Clarissa olha para o céu, que é dum azul timido e
desbotado, olha para as sombras fracas

9. sobre arua e depois se volta para dentro do quarto.

10. Aqui faz frio. La no fundo do espelho estd uma Clarissa
indecisa, parada, bragos caidos,

11. esperando. Mas esperando qué?

12. Clarissarecorda. Foi no ver&o. Todos no casaréo
dormiam. As moscas dancavam no ar,

13. zumbindo. Fazia um soldo terrivel, amarelo e quente.
No seu quarto, Clarissa ndo sabia que

14. fazer. De repente pensou numa travessura. Mamae
guardava no sotéo as suas latas de

15. doce, o0s seus bolinhos e 0s seus pées que deviam durar
toda a semana. Era proibido entrar

16. Ia. Quem entrava, dos pequenos, corria o risco de levar
palmadas no lugar de

17. costume.

18. Mas o siléncio da sesta estava chelo de convites
traicoeiros. Clarissa ficou pensando.

19. Lembrou-se de que a chave da porta da cozinha servia
no quartinho do sétéo.

20. Foi buscé-la na ponta dos pés. Encontrou-a no lugar.
Subiu as escadas devagarinho. Os

21. degrausrangiam e a cada rangido elalevava um
sustinho que a fazia estremecer.

22. Clarissa subia, com a grande chave namao. Ninguém...
Siléncio...

23. Diante da porta do s6t&o, parou, com 0 coracao aos
pulos. Experimentou a chave. A

24, principio ndo entrava bem na fechadura. Depois entroul.
Com muita cautela, abriu aportae

25. se viu ho meio duma escuridgo perfumada, duma
escuriddo fresca que cheirava a doces,

26. bolinhos e péo.

27. Comeu muito. Desceu cheia de medo. No outro dia D.
Cleméncia descobriu aviolagdo, e

28. Clarissa levou meia diizia de palmadas.

29. Agoraearecorda... E de repente se faz uma grande
claridade, datem agrandeidéa. “A

30. chave da cozinha serve na porta do quarto do sétéo.” O
guarto de Vasco fica no sbtéo...

31. Vasco esta no escritorio... Todos dormem... Oh!

32. E se elafosse buscar a chave da cozinha e subisse,
entrasse no quarto de Vasco e

33. descobrisse 0 grande mistério?

34. N&o. N&o sou mais crianga. N&o. N&o fica direito uma
moga entrar no quarto dum rapaz.

35. Mas de ndo esta la... que mal faz? Mesmo que
estivesse, € teu primo. Sim, ndo sgas

36. medrosa. Vamos. Né&o. Nao vou. Podem ver. Que é que
vao pensar? Subo a escada,

37. alguém me vé, pergunta: “Aonde vais, Clarissa?’ Ora,
vou até o quartinho das malas.

38. Pronto. Ninguém pode desconfiar. VVou. N&o, ndo voul.
Vou, sm!

(Porto
Alegre: Globo, 1981. pp. 132-133)

26) (FGV-2005) Observe as palavras escuriddo
perfumada, nalinha 25 do texto. Identifique e explique o
recurso estilistico utilizado nesse caso.

1. HORA DA SESTA. Um grande s1éncio no casar&o.

2. Faz sol, depois de uma semana de dias sombrios e
Umidos.

3. Clarissa abre um livro paraler. Mas o siléncio é téo
grande que, inquieta, elatornaa pér o

4. volume na prateleira, ergue-se e vai até ajanela, para ver
um pouco de vida.

5. Na frente da farmacia estd um homem metido num
grosso sobretudo cor de chumbo. Um

6. cachorro magro atravessa arua. A mulher do coletor
aparece ajanela. Um rapaz de pés

7. descalcos entrana Panificadora.

8. Clarissa olha para o céu, que é dum azul timido e
deshotado, olha para as sombras fracas

9. sobre arua e depois se volta para dentro do quarto.

10. Aqui faz frio. La no fundo do espelho estd uma Clarissa
indecisa, parada, bracos caidos,

11. esperando. Mas esperando qué?

12. Clarissarecorda. Foi no verdo. Todos no casardo
dormiam. As moscas dancavam no ar,

13. zumbindo. Fazia um sol&o terrivel, amarelo e quente.
No seu quarto, Clarissanéo sabia que

14. fazer. De repente pensou numa travessura. Mamae
guardava no s6tao as suaslatas de

15. doce, o0s seus bolinhos e os seus paes que deviam durar
toda a semana. Era proibido entrar

16. |& Quem entrava, dos pequenos, corria o risco de levar
palmadas no lugar de

17. costume.

18. Mas o siléncio da sesta estava cheio de convites
traicoeiros. Clarissa ficou pensando.

19. Lembrou-se de que a chave da porta da cozinha servia
no quartinho do sétao.

20. Foi buscé-la na ponta dos pés. Encontrou-a no lugar.
Subiu as escadas devagarinho. Os

21. degrausrangiam e a cada rangido elalevava um
sugtinho que a fazia estremecer.

22. Clarissa subia, com a grande chave namao. Ninguém...
Siléncio...

23. Diante da porta do s6t8o, parou, com 0 coragéo aos
pulos. Experimentou achave. A

24. principio ndo entrava bem na fechadura. Depais entrou.
Com muita cautela, abriu aportae

25. se viu no meio duma escuriddo perfumada, duma
escuridéo fresca que cheirava a doces,

26. bolinhos e péo.

27. Comeu muito. Desceu cheia de medo. No outro dia D.
Cleméncia descobriu aviolagéo, e

28. Clarissa levou meia duzia de pamadas.
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29. Agoraelarecorda... E de repente se faz uma grande
claridade, datem agrandeidéa. “A
30. chave da cozinha serve na porta do quarto do sétéo.” O
guarto de Vasco fica no sétéo...
31. Vasco esta no escritorio... Todos dormem... Oh!
32. E se elafosse buscar a chave da cozinha e subisse,
entrasse no quarto de Vasco e
33. descobrisse 0 grande mistério?
34. N&o. N&o sou mais crianga. N&o. N&o fica direito uma
moca entrar no quarto dum rapaz.
35. Mas ele ndo esta la... que mal faz? Mesmo que
estivesse, éteu primo. Sim, ndo sgjas
36. medrosa. Vamos. N&o. Nao vou. Podem ver. Que é que
v&o pensar? Subo a escada,
37. dguém me vé, pergunta: “Aonde vais, Clarissa?’ Ora,
vou até o quartinho das malas.
38. Pronto. Ninguém pode desconfiar. Vou. Nao, ndo vou.
Vou, sim!

(Porto
Alegre: Globo, 1981. pp. 132-133)

27) (FGV-2005) Leia com atencdo o poema de Jodo Cabral
de Melo Neto e responda

SOBRE O SENTAR-/ESTAR-NO-MUNDO
A Fanor Cumplido Jr.

1. Ondequer que certos homens se sentem
. sentam poltrona, qualquer o assento.
. Sentam poltrona: ou tabua-de-latrina,
. assento além de anatémico, ecumeénico,
. exemplo Unico de concepcao universal,
. onde cabe qualquer homem e a contento.

2

3

4

5

6

*

1. Ondequer que certos homens se sentem
2. sentam bancos ferrenhos de col égio;
3. por afetuoso e diplomata o estofado,
4. os ferem n6s debaixo, sendo pregos,

5. e mesmo a tédbua-de-latrina lhes nega
6. 0 abaulado amigo, as curvas de afeto.
7. A vidatoda, se sentam mal sentados,
8. e mesmo de pé algum assento os fere:
9. eleslevam em s 0s nGs-sendo-pregos,
10. nas nadegas da ama, em efes e erres.

Melo Neto, J.C.de. A educacéo pelapedra.
In: . Poesiascompletas Rio de Janeiro: Sabi4, 1968.

Nota-se no poema, um intenso trabalho com vérias figuras
de som: assonancia, aliteracdo, coliteracdo, rimainterna,
onomatopéia, paronomasia, etc. que conferem
expressividade significativa ao texto. Dentre elas, assinala-
se a que se forma darelagdo entre sentem (Ultima palavra
do primeiro verso) e sentam (primeira palavra do segundo
verso) para que sejarespondido o seguinte:

a) Quais os nomes das duas figuras que determinam a
relacdo sentem/sentam no poema?

b) Explique os efeitos de sentido que essas figuras
provocam na significacdo geral do poema.

28) (FGV-2005) Ostiranos e os autocratas sempre
compreenderam que a capacidade de ler, o conhecimento,
oslivros e os jornais sdo potencialmente perigosos. Podem
insuflar idéias independentes e até rebeldes nas cabegas de
seus stditos. O governador rea briténico da colénia de
Virginia escreveu em 1671

Gracgas a Deus nao ha escolas, nem imprensa livre; e
espero que nao [as] tenhamos nestes [proximos] cem
anos; pois o conhecimento introduziu no mundo a
desobediéncia, a heresia e as seitas, e a imprensa
divulgou-as e publicou os libelos contra os melhores
governos. Que Deus nos guarde de ambos!

Mas os colonizadores norte-americanos, compreendendo
em que consiste a liberdade, ndo pensavam assm. Em seus
primeiros anos, os Estados Unidos se vangloriavam de ter
um dos indices mais elevados - talvez 0o mais elevado - de
cidad&os alfabetizados no mundo.

Atualmente, os Estados Unidos ndo sdo o lider mundia em
alfabetizacdo. Muitos dos que sdo alfabetizados ndo
conseguem ler, nem compreender material muito simples -
muito menos um livro da sexta série, um manual de
instrucdes, um horério de énibus, 0 documento de uma
hipoteca ou um programa eleitoral.

As rodas dentadas da pobreza, ignoréncia, falta de
esperanca e baixa auto-estima se engrenam para criar um
tipo de méguina do fracasso perpétuo que esmigalha os
sonhos de geracao a geracao. NGs todos pagamos o prego
de manté-la funcionando. O analfabetismo € a sua cavilha.
Ainda gque enduregamos 0s nossos coragdes diante da
vergonha e da desgraca experimentadas pelas vitimas, o
onus do analfabetismo € muito ato paratodos os demais - 0
custo de despesas médicas e hospitalizacdo, o custo de
crimes e prisdes, 0 custo de programas de educacéo
especial, o custo da produtividade perdida e de inteligéncias
potencialmente brilhantes que poderiam gjudar a solucionar
os dilemas que nos perseguem.

Frederick Douglass ensinou que a alfabetizacdo € o
caminho da escravidao para a liberdade. H4 muitos tipos de
escravidao e muitos tipos de liberdade. Mas saber ler ainda
€ o caminho.

(Carl Sagan, O caminho paraaliberdade. Em O mundo assombrado

pelos demonios: a ciéncia vista como uma vela no escuro.
Adaptado)

Assinale aalternativa em que se identifica a figurade
linguagem predominante no trecho:

As rodas dentadas da pobreza, ignorancia, falta de
esperanga e baixa auto-estima se engrenam para
criar um tipo de maquina do fracasso perpétuo que
esmigalha os sonhos de geragao a geragao. Nos
todos pagamos o prego de manté-la funcionando. O
analfabetismo é a sua cavilha.

a) Eufemismo.

b) Antitese.

c) Metéfora

d) Elipse.

€) Inversdo.

29) (FGV-2006) Leia o texto abaixo.

Visite : WWW.ENEMDESCOMPLICADO.COM.BR



Visite : WWW.ENEMDESCOMPLICADO.COM.BR

4 Graus

Céu de vidro azul fumaca
Quatro Graus de latitude

Rua estreita, praia e praca
Minha arena e atalide

N&o permita Deus que eu morra
Sem sair desse lugar

Sem que um dia eu va embora
Pra depois poder voltar

Quero um dia ter saudade
Desse canto que eu cantel

E chorar se der vontade

De voltar praquem deixel

De voltar pra quem deixel.
Fonte: http://fagner.letras.terra.com.br/letras/253766/, em
10 de maio de 2006

No primeiro verso da cangdo, um recurso de estilo se
destaca. Trata-se da

A) Metéfora

B) Metonimia.

C) Sinédoque.

D) Catacrese.

E) Antonomasia.

30) (FMTM-2003) Leia o texto, para responder a questéo a
seguir.

C&o reencontrado

Aslembrangas, ahigtériaealicdo de Veludo

Ivan Angelo

Era muitas vezes com lagrimas nos olhos que se aprendia a
dar valor aamizade, ao carater e a0 amor. Exemplos

mel odraméti cos ndo faltavam, e talvez por isso se tenham
tornado marcantes.

Nunca pude me esquecer de um longo poema lido em aula
pela professora, no 2° ano primario. Falava de um céo, feio
mas dedicado, de que o dono procura se desfazer,
afogando-o no mar. Lembro-me da forte emocéo com que
acompanhamos aleitura, e da minha atencéo ao copié-lo
depois. Decorei-o inteiro, e declamava-0 para outros
meninos, provavel mente quando tinha por perto algum bolo
de aniversario. Ao terminar a narrativa da tragédia de
Veludo, havia olhos Umidos na pequena platéia.

Era esse 0 nome do cdo: Veludo. Magro, asgueroso,
revoltante, imundo - dizia 0 poema. Passaram-se 0s anos, €
restavam dele em minha memaria os seis primeiros versos e
umalicdo de moral.

Aquele cachorro incomodava o dono. Deu-0 amulher de
um carvoeiro. Respirou aliviado por ndo ser mais de dar um
0sso diariamente a um bicho vil, a umfeio cdo imundo.
Porém anoite alguém bateu a porta: Era Veludo. Lambeu
as méos do narrador, fargjou a casa satisfeito e foi dormir
junto do meu leito. Para selivrar dele, resolveu mata-lo.
Numa noite, em que zunia a asa finebre dos ventos, levou
Veludo para o mar, de barco. Longe da costa, ergueu o cdo
nos bragos e atirou-o a0 mar. Deixou-o |14, voltou aterra,
entrou em casa e, ao tirar o manto, notou - oh grande dor! -
gue havia perdido na operacéo o cord&o de prata com o

retrato da mée. Concluiu, com rancor, que a culpa era do
cd0: Foi esse cdo imundo / A causa do meu mal! E
completou: se duas vidas o animal tivesse, duas vidas lhe
arrancaria.

Nesse momento, ouviu uivos a porta. Era Veludo!
(Arrepiado, leitor?) O cdo arfava. Estendeu-se a seus pése
docemente / Deixou cair da boca que espumava/ A
medalha suspensa da corrente.

Sacudiu-o, chamou-o0. Estava morto.

Aprendiam-se dramaticamente os valores da vida.

(Vega Sdo Paulo, Adaptado)

Os atributos fisicos do cdo prestam-se a fazer dele uma
avaliagdo negativa; ja seu nome contém uma avaliagao
positiva. Essa contraposi¢do de avaliacOes existe também
na passagem

a) Falava de um cdo feio mas dedicado.

b) ... havia olhos Umidos na pequena platéia.

C) ... aum bicho vil, a um feio cdo imundo.

d) Havia perdido na operacdo o corddo de prata com o
retrato da mée.

€) Lambeu as méos do narrador, fargjou a casa satisfeito.

31) (FMTM-2003) Leia o texto, pararesponder a questdo a
seguir.

Céo reencontrado

Aslembrangas, ahistéria e alicdo de Veludo

Ivan Angelo

Era muitas vezes com lagrimas nos olhos que se aprendia a
dar valor a amizade, ao caréater e ao amor. Exemplos
melodraméticos néo faltavam, etalvez por isso se tenham
tornado marcantes.

Nunca pude me esquecer de um longo poema lido em aula
pela professora, no 2° ano primério. Falava de um cdo, feio
mas dedicado, de que o dono procura se desfazer,
afogando-o no mar. Lembro-me da forte emog&o com que
acompanhamos a leitura, e da minha atencdo ao copié-lo
depois. Decorei-o inteiro, e declamava-0 para outros
meninos, provavel mente quando tinha por perto algum bolo
de aniversario. Ao terminar anarrativa da tragédia de
Veludo, havia olhos imidos na pequena platéia.

Era esse 0 nome do cdo: Veludo. Magro, asgueroso,
revoltante, imundo - dizia 0 poema. Passaram-se 0s anos, e
restavam dele em minha memoria 0s seis primeiros versos e
umalicdo de moral.

Aquele cachorro incomodava o dono. Deu-0 a mulher de
um carvoeiro. Respirou aliviado por ndo ser mais de dar um
0sso diariamente a umbicho vil, a umfeio cdo imundo.
Porém anoite alguém bateu a porta: Era Veludo. Lambeu
as méos do narrador, fargou a casa satisfeito e foi dormir
junto do meu leito. Para selivrar dele, resolveu mata-lo.
Numa noite, em que zunia a asa funebre dos ventos, levou
Veludo para o mar, de barco. Longe da costa, ergueu o cdo
nos bragos e atirou-o0 ao mar. Deixou-o |4, voltou aterra,
entrou em casa €, ao tirar o manto, notou - oh grande dor! -
gue havia perdido na operacdo o cordéo de prata com o
retrato da mae. Concluiu, com rancor, que a culpa era do
c&0: Foi esse cdo imundo / A causa do meu mal! E
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completou: se duas vidas o animal tivesse, duas vidas Ihe
arrancaria.

Nesse momento, ouviu uivos a porta. Era Veludo!
(Arrepiado, leitor?) O cdo arfava. Estendeu-se a seus pése
docemente / Deixou cair da boca que espumava/ A
medalha suspensa da corrente.

Sacudiu-0, chamou-o. Estava morto.

Aprendiam-se dramaticamente os valores da vida.

(Vea Sdo Paulo, Adaptado)

A passagem do texto em que hé palavras empregadas em
sentido conotativo, constituindo metaforas, &

a) Concluiu, com rancor, que a culpa erado cdo: Foi esse
cdo imundo / a causa do meu mal!

b) Numa noite em que zunia a asa funebre dos ventos.

¢) Lembro-me da forte emog&o com gque acompanhamos a
leitura, e da minha atencdo ao copia-lo depois.

d) Lambeu as méos do narrador, fargjou a casa satisfeito e
foi dormir.

€) ... notou - oh grande dor! - que havia perdido na
operacdo o corddo de prata com o retrato da mae.

32) (Fuvest-2002) Talvez pareca excessivo o escrupulo do
Cotrim, a quem nado souber que ele possuia um caréater
ferozmente honrado. Eu mesmo fui injusto com ele durante
0S anos que Se seguiram ao inventario de meu pal.
Reconheco que era um modelo. Argliam-no de avareza, e
cuido que tinham raz&o; mas a avareza € apenas a
exageragdo de uma virtude e as virtudes devem ser como os
orcamentos. melhor é o saldo que o deficit. Como era muito
seco de maneiras tinhainimigos, que chegavam a acusa-lo
de barbaro. O Unico fato alegado neste particular era o de
mandar com freqliéncia escravos ao calabouco, donde eles
desciam a escorrer sangue; mas, aém de que ele O
mandava os perversos e os fujdes, ocorre que, tendo
longamente contrabandeado em escravos, habituara-se de
certo modo ao trato um pouco mais duro que esse género de
negocio requeria, e ndo se pode honestamente atribuir a
indole original de um homem o que € puro efeito de
relacBes sociais.

(Machado de Assis, Memoérias péstumas de Bras Cubas)

Neste excerto, Bras Cubas discute as acusagoes dirigidas a
seu cunhado Cotrim. A argumentacdo ai apresentada

a) faz com que, ao defender Cotrim, ele contribua,
ironicamente, para confirmar essas acusacoes.

b) confirma a hipétese de que Machado de Assis, ao
ascender socialmente, renegou suas origens e abandonou a
critica ao comportamento das elites.

c) visademonstrar que as préticas de Cotrim ndo contavam
com a conivéncia de Bréas Cubas e da sociedade da época.
d) comprova a convicgdo machadiana de que os homens
nascem bons, a sociedade € que os corrompe.

€) € moralmente impecavel, pois distingue o licito doilicito,
condenando explicitamente os desvios,

como o contrabando e atortura.

33) (Fuvest-2002) Talvez parega excessivo o escrupulo do
Cotrim, a quem nado souber que ele possuia um caréater
ferozmente honrado. Eu mesmo fui injusto com ele durante

0S anos que se seguiram ao inventario de meu pal.
Reconhego que era um modelo. Argliiam-no de avareza, e
cuido que tinham razdo; mas a avareza € apenas a
exageracdo de uma virtude e as virtudes devem ser como os
orcamentos. melhor € o saldo que o deficit. Como era muito
seco de maneiras tinhainimigos, que chegavam a acusa-lo
de barbaro. O Unico fato alegado neste particular era o de
mandar com freqiiéncia escravos ao calabouco, donde eles
desciam a escorrer sangue; mas, além de que ele b
mandava os perversos e os fujdes, ocorre que, tendo
longamente contrabandeado em escravos, habituara-se de
certo modo ao trato um pouco mais duro que esse género de
negdcio requeria, € ndo se pode honestamente atribuir a
indole origina de um homem o que é puro efeito de
relacBes sociais.

(Machado de Assis, Memdrias postumas de Bréas Cubas)

O efeito expressivo obtido em “ferozmente honrado”
resulta de uma inesperada associacdo de advérbio com
adjetivo, que também se verifica em:

a) sorriso maliciosamente inocente.

b) formas graciosamente curvas.

) sistema singularmente espantoso.

d) opinido simplesmente abusada.

€) expressao profundamente abatida.

34) (Fuvest-2002) A caracteristica dareacdo do adulto com
o velho é a falta de reciprocidade que se pode traduzir numa
toleréncia sem o calor da sinceridade.N&o se discute com o
velho, ndo se confrontam opinides com as dele, negando-
Ihe a oportunidade de desenvolver o que sb se permite aos
amigos: a ateridade, a contradic8o, o afrontamento e
mesmo o conflito. Quantas rel agdes humanas sio pobres e
banais porque deixamos que o outro se expresse de modo
repetitivo e porque nos desviamos das &reas de atrito, dos
pontos vitais, de tudo o que em nosso confronto pudesse
causar o crescimento e ador! Se atolerancia com os velhos
€ entendida assim, como uma abdicacdo do dialogo, melhor
seria dar-lhe o nome de banimento ou discriminagao.
(Ecléa Bosi, Memdria e sociedade - Lembrancas de velhos)

Considerando-se 0 sentido do conjunto do texto, é correto
afirmar que

a) as palavras “crescimento” e “dor” sdo utilizadas de modo
a congtituirem um paradoxo.

b) as palavras “dteridade”, “contradi¢do”, “afrontamento” e
“conflito” encadelam-se numa progressdo semantica.

) a expressao “abdicacdo do didogo” tem significacdo
oposta a da expressdo “tolerancia sem o calor da
sinceridade”.

d) aexpressdo “o que sO se permite” estd empregada com o
sentido de “o que nunca se faculta”.

€) a expressao “nos desviamos das éreas de atrito” esta
empregada com o sentido oposto ao da expressdo
“aparamos todas as arestas”.

35) (Fuvest-2002) Antdnio. Assm se chamava meu pai,
vindo de Piracicaba, cidade do interior de Sdo Paulo. (...)
Foi saco de pancada quando pequeno, pois meu avd paterno
levava a0 exagero afilosofia do “quem da o pao dao
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ensino”. No entanto nunca sereferiu de manerarancorosa

a esses castigos, nem achou necessario desforrar-se em mim

do tanto que havia apanhado. Quando as coisas ndo |he
agradavam, preferia gargalhar num jeito muito seu, que
lembrava bola de pingue-pongue descendo |entamente uma
escada. Duas vezes apenas botou de lado esse tipo de
reacao.

(Mério Lago, Narolanca do tempo)

O autor estabelece uma comparagdo entre

a) seu pai e seu avd, distinguindo o modo pelo qual cada
um extravasava a euforia.

b) seu pai e seu avd, buscando neles tragcos comuns de
temperamento e de personalidade.

¢) a gargalhada de seu pai e a queda da bola de pingue-
pongue, com base nos estimul os visuais provocados por
ambas.

d) agargahada de seu pai e a queda da bola de pingue-
pongue, com base no mesmo efeito cdmico que ambas
provocam.

€) a gargalhada de seu pai e a queda da bola de pingue-
pongue, com base em impressdes de ritmo e de andamento.

36) (Fuvest-2001) (...) etudo ficou sob a guarda de Dona
Placida, suposta, e, a certos respeitos, verdadeira dona da
casa.

Custou-lhe muito a aceitar a casa; fargjara aintencéo, e
doia-Ihe o oficio; mas afinal cedeu. Creio que chorava, a
principio: tinhanojo de s mesma. Ao menos, € certo gue
ndo levantou os olhos para mim durante os primeiros dois
meses, falava-me com eles baixos, s&ria, carrancuda, as
vezes triste. Eu queria angaria-la, e ndo me dava por
ofendido, tratava-a com carinho e respeito; forcgava por
obter-Ihe a benevoléncia, depois a confianca. Quando
obtive a confianga, imaginei uma historia patética dos meus
amores com Virgilia, um caso anterior ao casamento, a
resisténcia do pai, adureza do marido, € ndo sei que outros
toques de novela. Dona Placida néo rejeitou uma so pagina
danovela; aceitou-as todas. Era uma necessidade da
consciéncia. Ao cabo de seis meses quem nos visse a todos
trés juntos diria que Dona Placida era minha sogra.

N&o fui ingrato; fiz-lhe um pecdlio de cinco contos, - 0s
cinco contos achados em Botafogo, - como um péo paraa
velhice. Dona Plécida agradeceu-me com |&grimas nos
olhos, e nunca mais deixou de rezar por mim, todas as
noites, diante de umaimagem da Virgem, quetinhano
guarto. Foi assm que Ihe acabou o nojo.

(Machado de Assis, Memdrias péstumas de Bréas Cubas)

O recurso da gradacdo, presente em “obter-lhe a
benevoléncia, depois a confianga”, também ocorre em:

a) “A ostentacdo dariqueza e da elegancia se torna mais do
gue vulgar: obscena”.

b) “Sentindo a deslocagéo do ar e a crepitacdo dos gravetos,
Baleia despertou”.

c) “(...) o passado de Rezende era sd imitagdo do passado,
uma espécie de carbono (...)".

d) “Um caso desses pode acontecer em qualquer ambiente
de trabalho, num banco, numa reparticdo, numaigreja, num
time de futebol”.

€) “N&o admiro os envolvidos, nem os desdenho”.

37) (Fuvest-2001) Observe este anlincio, com foto que
retrata um deposito de lixo.

"Fillla, v dia inse Tudo sk g0,
L > r A j_:l- *
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Meio Amblente - Adotar uma cadels produtiva amiga do
meia ambisnte pode fazer muito bam
tanto 2 sua pessoa fisica guanto & sua
paeson uridica,

(Adaptado de campanha publicitéria - Ingituto Ethos)

a) Passe para o discurso indireto afrase “Filho, um dia isso
tudo sera seu”.

b) Considere a seguinte afirmagao:

Da associacao entre a frase “Filho, um diaisso tudo sera
seu” e aimagem fotografica decorre um sentido

irénico.

A afirmacao aplica-se ao anuncio? Justifique
resumidamente sua resposta.

38) (Fuvest-1997) A CATACRESE, figura que se observa
na frase "Montou a cavalo no burro bravo", ocorre em:

a) Ostempos mudaram, no devagar depressa do tempo.

b) Ultima flor do Lé&cio, inculta e bela, és aum tempo
esplendor e sepultura.

¢) Apressadamente, todos embarcaram no trem.

d) O mar salgado, quanto do teu sal s3o lagrimas de
Portugal.

€) Amanheceu, aluz tem cheiro.

39) (Fuvest-2004) Texto paraa questdo a seguir

Uma flor, o Quincas Borba. Nunca em minhainfancia,
nunca em toda a minha vida, achei um menino mais
gracioso, inventivo e travesso. Eraaflor, e ndo ja da escola,
sendo de toda a cidade. A mag, viliva, com alguma cousa de
seu, adorava o filho e trazia-o amimado, asseado, enfeitado,
COM um vistoso pajem atras, um pajem que nos deixava
gazear aescola, ir cacar ninhos de passaros, ou perseguir
lagartixas nos morros do Livramento e da Conceicdo, ou
simplesmente arruar, atoa, como dous peraltas sem
emprego. E deimperador! Era um gosto ver o Quincas
Borba fazer de imperador nas festas do Espirito Santo. De
resto, NOS NOSSOS j0gos pueris, ele escolhia sempre um
papel derel, minigro, general, uma supremacia, qualquer
gue fosse. Tinha garbo o traquinas, e gravidade, certa
magnificéncia nas atitudes, nos meneios. Quem diria que...
Suspendamos a pena; hdo adiantemos 0s sucessos. Vamos
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de um salto a 1822, data da nossa independéncia politica, e
do meu primeiro cativeiro pessoal.
(Machado de Assis, Memdrias postumas de Bras Cubas)

A enumeracdo de substantivos expressa gradacéo
ascendente em

a) “menino mais gracioso, inventivo e travesso”.

b) “trazia-o0 amimado, asseado, enfeitado”.

C) “gazear aescola, ir cagar ninhos de passaros, ou
perseguir lagartixas”.

d) “papel derei, ministro, general”.

€) “tinhagarbo (...), e gravidade, certa magnificéncia’.

40) (Fuvest-2004) Texto para a questao a seguir

Uma flor, o Quincas Borba. Nunca em minhainfancia,
nunca em toda a minha vida, achei um menino mais
gracioso, inventivo e travesso. Eraaflor, e ndo ja da escola,
sendo de toda a cidade. A mée, viliva, com alguma cousa de
seu, adorava o filho etrazia-o amimado, asseado, enfeitado,
Com um vistoso pajem atras, um pajem que nos deixava
gazear aescola, ir cacar ninhos de passaras, ou perseguir
lagartixas nos morros do Livramento e da Concei¢ao, ou
simplesmente arruar, atoa, como dous peraltas sem
emprego. E de imperador! Era um gosto ver o Quincas
Borba fazer de imperador nas festas do Espirito Santo. De
resto, Nos NOSs0S j0gos pueris, ele escolhia sempre um
papel derei, minisro, general, uma supremacia, qualquer
que fosse. Tinhagarbo o traquinas, e gravidade, certa
magnificéncia nas atitudes, nos meneios. Quem diria que. . .
Suspendamos a pena; ndo adiantemaos 0s sucessos. Vamos
de um salto a 1822, data da nossa independéncia politica, e
do meu primeiro cativeiro pessoal.

(Machado de Assis, Memodrias postumas de Bras Cubas)

Na frase “(...) data da nossa independéncia politica, e do
meu primeiro cativeiro pessoal”, ocorre 0 mesmo recurso
expressivo de natureza semantica que em:

a) Meu coracdo/ N&o sai por que/ Bate feliz, quando te vé.
b) Hatanta vida |4 fora,/ Aqui dentro, sempre,/ Como uma
ondano mar.

¢) Brasil, meu Brasil brasileiro,/ Meu mulato inzoneiro,/
Vou cantar-te nos meus versos.

d) Selembradafogueira,/ Se lembra dos baldes,/ Se lembra
dos luares, dos sertbes?

€) Meu bem querer/ E segredo, é sagrado,/ Esta
sacramentado/ Em meu coracso.

41) (Fuvest-2000) Obito do autor

Algum tempo hesitei se devia abrir estas memérias pelo
principio ou pelo fim, isto é, se poriaem primeiro lugar o
meu hascimento ou a minha morte. Suposto o uso vulgar
sgja comegar pelo nascimento, duas consideracfes me
levaram a adotar diferente método: a primeira é que eu ndo
sou propriamente um autor defunto, mas um defunto autor,
para quem a campa foi outro berco; a segunda é que o
escrito ficaria assim mais galante e mais novo.

(Machado de Assis, Memdrias péstumas de Bras Cubas,
capitulo primeiro)

A metafora presente em “a campafoi outro ber¢o” baseia-
*

a) narelacdo abstrato/concreto que hd em campa/berco.

b) no sentido conotativo que assume a palavra campa.

¢) narelacdo de similaridade estabelecida entre campa e
berco.

d) no sentido denotativo que tem a palavra berco.

€) nardacdo todo/parte que existe em campa/berco.

42) (Fuvest-1998) Detenho-me diante de umalareira e olho
o fogo. E gordo e vermelho, como nas pinturas antigas,
remexo as brasas com o ferro, baixo um pouco atampade
metal e entdo ele chia com maisforga, estala, raiveja,
grunhe. Abro: mais intensos clardes vermelhos lambem o
grande quarto e a grande comoda velha parece regozijar-se
ao receber aluz desse honesto fogo. Ha chamas douradas,
pinceladas azuis, brasas rubras e outras cor-de-rosa, numa
delicadeza de guache. La no alto, todas as minhas chaminés
devem estar fumegando com seus penachos brancos na
noite escura; néo € alenha do fogo, é toda a minha fragata
velha que estala de popa a proa, e vai partir no mar de
chuva. Dentro, leva calidos coraces.

Ha uma gradagéo crescente em:

a) "... eentéo ele chia com mais forga, estala, raiveja,
grunhe."

b) "... mais intensos clardes lambem o grande quarto..."

¢) "Ha chamas douradas, pinceladas azuis, brasasrubras e
outras cor-de-rosa, numa delicadeza de guache.”

d) "Léno alto, todas as minhas chaminés devem estar
fumegando com seus penachos brancos na noite escura... ."
€) "... é toda a minha fragata velha que estala de popa a
proa, e vai partir no mar de chuva."

43) (Fuvest-1998) Detenho-me diante de uma lareira e olho
o fogo. E gordo e vermelho, como nas pinturas antigas;
remexo as brasas com o ferro, baixo um pouco atampade
metal e entéo ele chiacom maisforca, estaa, raiveja,
grunhe. Abro: mais intensos clardes vermelhos lambem o
grande quarto e a grande comoda velha parece regozijar-se
ao receber aluz desse honesto fogo. Ha chamas douradas,
pinceladas azuis, brasas rubras e outras cor-de-rosa, numa
delicadeza de guache. Lano alto, todas as minhas chaminés
devem estar fumegando com seus penachos brancos na
noite escura; ndo é alenha do fogo, é toda a minha fragata
velha que estala de popa a proa, e vai partir no mar de
chuva. Dentro, leva cdlidos coraces.

No excerto, o narrador propde um percurso metaférico que
vai do aguecimento da casa aimagem da partida de um
barco. O segmento em que se reforca e se explicita essa
passagem do plano literal ao metaférico &

a) "... numa delicadeza de guache."

b) "... todas as minhas chaminés devem estar fumegando
com seus penachos brancos na noite escura...”

¢) "... ndo éalenhado fogo, € toda a minha fragata velha
gue estala de popaa proa..."

d) "... evai partir no mar de chuva."

€) "Dentro, leva célidos coracfes.”
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44) (Fuvest-2000) Cultivar amizades, semear empregos e
preservar a cultura fazem parte da nossa natureza.

a) Explique o efeito expressivo que, por meio da selecdo
lexical, se obteve nesta frase.

b) Reescreva a frase, substituindo por substantivos cognatos
os verbos cultivar, semear e preservar, fazendo também as
adaptacOes necessarias.

45) (Fuvest-2000) Leia com atencdo os versos finais do
poema “Jardim da Praca da Liberdade”, de Carlos
Drummond de Andrade:

De repente uma banda preta
vermel haretinta suando

bate um dobrado batuta

na dogura

dojardim.

Repuxos espavoridos fugindo.

a) ldentifique um dos recursos sonoros empregados nestes
versos, explicando qual € o efeito expressivo obtido.

b) Interprete o Ultimo verso do poema, indicando o sentido
da palavra “repuxos” e explicando por que 0s repuxos estao
“egpavoridos fugindo”.

46) (Fuvest-1999) Observe este texto, criado para
propaganda de embal agens:

Ao final do processo de reciclagem, aquele lixo delata vira
lata de luxo, embalando as bebidas que todo mundo gosta,
das marcas que todo mundo pode confiar.

a) Reescreva, corrigindo-0s, os segmentos do texto que
apresentem algum desvio em relacéo a norma gramatical.

b) Transcreva do texto um trecho em que apareca um
recurso de estilo que torne a mensagem mais expressiva.
Explique em que consigte esse recurso.

47) (Fuvest-2003) Conta-me Clalidio Mello e Souza.
Estando em um café de Lisboa a conversar com dois
amigos brasileiras, foram e es interrompidos pelo gargom,
gue perguntou, intrigado:

- Queraio de lingua é essa que etéo ai afalar, que eu
percebo(*) tudo?

(*) percebo = compreendo

(Rubem Braga)

a) A graca da fala do gargcom reside num paradoxo.
Destaque dessa fala as expressdes que constituem esse
paradoxo. Justifique.

b) Transponha a fala do garcom para o discurso indireto.
Comece com: O garcom Ihes perguntou, intrigado, que raio
delingua... .

48) (Fuvest-2003) A tua saudade corta
como aco de navaia...

O coracéo fica aflito

Bate uma, aoutrafaia..

E os 6io se enche d’agua

Que até avista se atrapaia, ai, ai...

(Fragmento de “Cuitelinho”, cangdo folclérica)

a) Nos dois primeiros versos ha uma comparagao.
Reconstrua versos numa frase iniciada por “Assim
como (...)"”, preservando os elementos comparados e 0
sentido da comparacéo.

b) Se aformado verbo atrapalhar estivesse flexionada de
acordo com a norma-padrdo, haveria prejuizo para o efeito
de sonoridade explorado no fina do Ultimo verso? Por qué?

49) (Fuvest-2005) O filme Cazuza - O tempo nao para me
deixou numa espécie de felicidade pensativa. Tento
explicar por qué.

Cazuza mordeu a vida com todos os dentes. A doencae a
morte parecem ter-se vingado de sua paix&o exagerada de
viver. E impossivel sair da sala de cinema sem se perguntar
mais uma vez: o que vale mais, a preservacdo de nossas
forcas, que garantiria uma vida maislonga, ou alivre
procura da méximaintensidade e variedade de
experiéncias?

Digo que a pergunta se apresenta “mais uma vez” porgque a
guestéo € hoje trivial e, a0 mesmo tempo, persecutdria. (...)
Obedecemos a uma proliferacéo de regras que sdo ditadas
pelos progressos da prevencao. Ninguém imagina que
comer banha, fumar, tomar pinga, transar sem camisinha e
combinar, sei 13, nitratos com Viagra seja uma boa idéia
De fato ndo €. A primeira vista, parece |16gico que
concordemaos sem hesitacao sobre 0 seguinte: ndo ha ou ndo
deveria haver prazeres que valham um risco de vida ou,
simplesmente, que valham o risco de encurtar avida. De
gue adiantaria um prazer que, por assm dizer, cortasse 0
galho sobre o qual estou sentado?

Os jovens tém umarazao basica para desconfiar de uma
moral prudente e um pouco avara que sugere que

escol hamos sempre os tempos suplementares. E que a
morte |hes parece distante, uma coisa com a qual a gente se
preocupara mais tarde, muito mais tarde. Mas sua vontade
de caminhar na corda bamba e sem rede néo € apenas a
inconsciéncia de quem pode esquecer que “o tempo ndo
para’. E também (e talvez sobretudo) um questionamento
gue nos desafia: para disciplinar a experiéncia, serd que
temos outras razfes que ndo sgam sO a decisdo de durar um
pouco mais?

(Contardo Caligaris, Folha de S. Paulo)

As opcdes de vida que se caracterizam pela “preservacédo de
nossas forgas” e pela “procura da maxima intensidade e
variedade de experiéncias’ estdo metaforizadas no texto,
respectivamente, pelas expressies.

a) “regras’ e “moral prudente”.

b) “galho” e “corda bamba”.

) “dentes” e “rede”.

d) “prazeres’ e “progressos da prevencao”.

€) “risco devida” e “tempos suplementares”.
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50) (Fuvest-2005) “Assim, pois, 0 sacristao da Sé, um dia,
gjudando amissa, viu entrar a dama, que devia ser sua
colaboradora na vida de Dona Plécida. Viu-a outros dias,
durante semanas inteiras, gostou, disse-lhe alguma graca,
pisou--lhe o pé, ao acender os altares, nos dias de festa. Ela
gostou dele, acercaram-se, amaram-se. Dessa conjuncao de
luxdrias vadias brotou Dona Plécida. E de crer que Dona
Plécida ndo falasse ainda quando nasceu, mas se falasse
podia dizer aos autores de seus dias: - Aqui estou. Paraque
me chamastes? E o sacristdo e a sacristé naturamente [lhe
responderiam: - Chamamos-te para queimar os dedos nos
tachos, os olhos na costura, comer mal, ou ndo comer,
andar de um lado para outro, na faina, adoecendo e sarando,
com o fim de tornar a adoecer e sarar outra vez, triste agora,
logo desesperada, amanhé resignada, mas sempre com as
m&os no tacho e os olhos na costura, até acabar um diana
lama ou no hospital; foi paraisso que te chamamos, hum
momento de smpatia”.

(Machado de Assis, Memdrias péstumas de Bréas Cubas)

Consideradas no contexto em que ocorrem, constituem um
caso de antitese as expressoes

a) “disse-lhe alguma graga” - “pisou-lhe o pé”.

b) “acercaram-sg” - “amaram-se”.

¢) “os dedos nos tachos” - “os olhos na costura”.
d) “logo desesperada” - “amanhé resignada’.

€) “nalama” - “no hospital”.

51) (Fuvest-2005) Leia 0 seguinte texto:

Os irmaos Villas Bdéas ndo conseguiram criar, como
queriam, outros parques indigenas em outras areas.
Mas o que criaram dura até hoje, neste pais juncado
de ruinas novas.

a) ldentifique o recurso expressivo de natureza semantica
presente na expressao “ruinas novas”.

b) Que prética brasileira é criticada no trecho “pais juncado
(= coberto) de ruinas novas’?

52) (FUVEST-2007) Leia o trecho de uma cancéo de Cartola,
tal como registrado em gravacdo do autor:

(...)

Ouga-me bem, amor,

Preste atencdo, 0 mundo € um moinho,
Vai triturar teus sonhos tdo mesquinhos,
Vai reduzir as ilusées a po.

Preste atencéo, querida,

De cada amor tu herdaras s6 o cinismo
Quando notares, estas a beira do abismo

Abismo que cavaste com teus pés.
Cartola, “O mundo é um moinho”.

a) Na primeira estrofe, ha uma metéfora que se desdobra
em outras duas. Explique o sentido dessas metaforas.

b) Caso o autor viesse a optar pelo uso sistemético da
segunda pessoa do singular, precisaria aterar algumas
formas verbais. Indique essas formas e as respectivas
alteracoes.

53) (FVG - SP-2007)
Pastora de nuvens, fui posta a servico por uma campina tao
desamparada que ndo principia nem também termina, e
onde nunca € noite e nunca madrugada.

(Pastores daterra, vos tendes sossego, que olhais para o sol
e encontrais diregdo. Sabeis quando é tarde, sabeis quando é
cedo. Eu, ndo.)

CeciliaMeireles

Esse trecho faz parte de um poema de Cecilia Meirédles,
intitulado Destino, uma espécie de profissdo de fé da
autora.

Considerando-se as figuras de linguagem utilizadas no
texto, pode-se dizer que

a) as duas estrofes sao uma metéfora de um pleno
sentimento de paz.

b) o texto revela a antitese entre dois universos de atuacao,
com diferentes implicagdes.

¢) h&, nos versos, comparacao entre atividades agricolas e
outras, voltadas a pecuéria.

d) o verso " Sabeis quando € tarde, sabeis quando é cedo.”
contém uma hipérbole.

€) as estrofes apresentam, em sentido figurado, a defesa da
preservacao das ocupacdes voltadas ap campo.

54) (FVG - SP-2007)
Pastora de nuvens, fui posta a servico por uma campina tao
desamparada que ndo principia nem também termina, e
onde nunca é noite e nunca madrugada.

(Pastores daterra, vos tendes sossego, que olhais para o sol
e encontrais diregdo. Sabeis quando € tarde, sabeis quando é
cedo. Eu, ndo.)

CeciliaMeireles

Esse trecho faz parte de um poema de Cecilia Meirdes,
intitulado Destino, uma espécie de profissao de fé da
autora.

Em campina desamparada, ocorre uma figura de
linguagem que pode ser denominada como
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a) anéfora.

b) hipérbole.

C) personificaco.
d) perifrase.

€) eufemismo.

55) (FVG - SP-2007)
Pastora de nuvens, fui posta a servi¢o por uma campina téo
desamparada que ndo principia nem também termina, e
onde nunca é noite e nunca madrugada.

(Pastores da terra, vOs tendes sossego, que olhais para o sol
e encontrais direcdo. Sabeis quando é tarde, sabeis quando é
cedo. Eu, ndo.)

CeciliaMeireles

Esse trecho faz parte de um poema de Cecilia Meireles,
intitulado Destino, uma espécie de profissao de fé da
autora.

No ultimo verso da 22 estrofe — Eu, ndo. - esti presente a
figura chamada de

a) ironia.

b) metafora.

¢) pleonasmo.

d) sinestesia.

€) zeugma.

56) (ITA-2002) Assinale a figura de linguagem
predominante no seguinte trecho:

A engenharia brasileira esta agindo rapido para combater
acrise de energia.

a) Metéfora.
b) Metonimia.
¢) Eufemismo.
d) Hipérbole.
€) Pleonasmo.

57) (ITA-2001) Leia o texto seguinte:

A aposentada A. S, 68, tomou na semana passada uma
decisdo macabra em relagdo ao seu futuro. Ela pegou o
dinheiro de sua aposentaria (um salério-minimo) e comprou
um caixao.

A. moracom airma,M. F., 70, que também € aposentada.
Elas ndo tém parentes. A. diz que esta investindo no futuro.
Suairmaaapdia. A. também comprou a mortalha - roupa

gue quer usar quando morrer. O caixdo fica guardado na
saladacasa

(Aposentada compra caixao para o futuro. Folhade S.
Paulo, 22/8/1992, adaptado.)

a) Localize um trecho que revelaironia.
b) Explique como se da esse efeito deironia.

58) (ITA-1995) Indique a aternativa em que ha erro
gramatical:

a) Os estudantes estamos sempre atentos areformas.

b) N6s fomos o cabeca darevalta.

¢) Tu o dissestes, redargliiu ele.

d) Caro Diretor, sois 0 timoneiro necessario a esta empresa.
€) Vossa Exceléncia fique avisado de que o caso € grave.

59) (ITA-2000) A psicologia evolucionista aprontou mais
uma: “‘descobriu’ que mulheres preferem homens mais
mascul os quando estéo na fase fértil do ciclo menstrual. A
pesquisafoi realizada pela Escola de Psicologia da
Universidade de Saint Andrews, na Escdcia (Reino Unido).
E um género de investigacio que anda na moda e acende
polémicas onde aparece. Os adeptos da pscologia
evolucionista acham que escol has e comportamentos
humanos sdo ditados pel os genes, antes de mais nada. Dito
de outro modo: as pessoas agiriam, ainda hoje, de acordo
com o que foi mais vantajoso paraa espécie no passado
remoto, ou para a sobrevivéncia dos individuos. Entre
outras coisas, esses darwinistas extremados acreditam que
machos tém razoes bi ol 6gicas para ser mais promiscuocs.
()

Marcelo Leite. Ciclo menstrual pode alterar escolha sexual,
Folha de S Paulo, Caderno Ciéncia. 24/6/1999.)

a) Aponte duas marcas ou expressoes linglisticas usadas no
texto que produzem efeito de ironia

b) Por que essas marcas ou expressdes, apontadas em (A),
produzem efeito de ironia?

60) (ITA-2003) A questdo a seguir refere-se ao poema
“Cangao”, de Cecilia Meirdes.

Cancéo

Pus 0 meu sonho num navio

€0 navio em cima do mar;

- depois, abri 0 mar com as maos
para 0 meu sonho naufragar

Minhas m&os ainda estdo molhadas
do azul das ondas entreabertas
eacor que escorre dos meus dedos
colore as areias desertas.

O vento vem vindo delonge, a
noite se curva de frio; debaixo
da &guavai morrendo

meu sonho, dentro de um navio...
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Chorarel quanto for preciso,
parafazer com que 0 mar cresga,
€ 0 meu navio chegue ao fundo
€ 0 meu sonho desapareca.

Depoais, tudo estara perfeito;
praialisa, &guas ordenadas,

meus ol hos secos como pedras

e as minhas duas maos quebradas

Neste poema, ha algumas figuras de linguagem. Abaixo,
VOCé tem 0s versos e, a seguir, 0 nome de uma dessas
figuras. Observe:

l. “Minhas méos ainda estdo molhadas / do azul das
ondas entreabertas’ - sinestesia

. “eacor gque escorre dos meus dedos” - metonimia
[I. “0 vento vem vindo de longe” - aliteracdo

V. “anoite se curvade frio” - personificagéo

V. “e 0 meu navio chegue ao fundo / e 0 meu sonho
desapareca” - polissindeto

Considerando-se arelacéo verso/figura de linguagem, pode-
se afirmar que

a) apenasl, I elll estdo corretas.

b) apenas |, Il elV estéo corretas.

C) apenas || estaincorreta.

d) apenas|, IV eV estdo corretas.

€) todas estéo corretas

61) (ITA-2005) A universidade é sO 0 comego

! Na Ultima década, a universidade viveu uma
espécie de milagre da multiplicacdo dos diplomas. O
numero de graduados cresceu de 225 mil no fina dos anos
80 para 325 mil no levantamento mais recente do
Ministério da Educacéo em 2000.

A entrada no mercado de trabalho desse contingente, porém,
ndo vem sendo propriamente ° triunfal como uma festa de
formatura. Engenheiros e educadores, professores e
administradores, escritores e sobretudo empresarios tém
sussurrado uma frase nos ouvidos dessas centenas de
milhares de novos graduados. “O diploma esta nu”.
Passaporte trangiilo para o emprego na década de 80, o
certificado superior vem sendo exigido com cada vez mais
vistos.
10 Considerado um dos principais pensadores da
educacdo no pais, o economista Claudio de Moura Castro
sintetiza arelagdo atual do diploma com o mercado de
trabalho em umafrase: “Ele é necessé&rio, masn&o
suficiente”. O raciocinio é smples. Com o aumento do
ndmero de graduados no mercado, quem nao tem um
certificado ja comega em desvantagem.

Consd heiro-chefe de educacéo do Banco | nteramericano de
Desenvolvimento durante  * anos, ele compara 0 sem-
diplomaa alguém “em um mato sem cachorro no qual os
outros usam armas automaticas e vocé um tacape”. Por
outro lado, o economista-educador diz que ter um fuzil, sgja
l&qual for, ndo garante tanta vantagem assim nessa floresta.
Para Robert Wong, o diagnostico é semelhante. S6 muda a
metéfora. Principal executivo na Américado Sul da

Korn/Ferry International, maior empresa de recrutamento
de altos executivos  do mundo, ele equipara a formacgo
académica com a poténcia do motor de um carro.
Equilibrados demais acessdrios, igualado o preco, o motor
pode desempatar a escolha do consumidor.

“Tudo sendo igual, aescolaridade faz a diferenca.”

Mas assim como Moura Castro, o head hunter defende a
idéia de que um motor turbinado ndo abre automaticamente
as portas do mercado. Wong conta que no mesmo diada
entrevista a

% Folha [Jornd Folha de S. Paulo] trabalhava na selegéo
de um executivo para uma multinacional na qual um dos
principais candidatos nao tinha experiéncia académica. “E
um self-made man.”

Brasileiro nascido na China, Wong observa que é em
paises como esses, chamados “em desenvolvimento”, que
existem mais condigbes hoje para o sucesso de
profissionais como esses, de perfil empreendedor. (...)
(Cassiano Elek Machado. A universidade é s6 o comego. Folha de S. Paulo,

27/07/2002. Disponivel na Internet:
http://www1.folha.uol.com.br/folha/sinapse. Data de acesso: 24/08/2004)

No texto , os especialistas que expressam suas opinides
usam de algumas metéforas. Assinale a op¢éo em que o
termo metaférico ndo corresponde ao elemento que ele
substitui.

a) tacape/diploma universitario

b) fuzil /diploma universitario

c) floresta /mercado de trabalho

d) poténcia do motor/diploma universitario

€) carro/candidato a um emprego

62) (Mack-2002) Tanto de meu estado me acho incerto,
Que em vivo ardor tremendo estou de frio;

Sem causa, juntamente choro erio;

O mundo todo abarco e nada aperto.

Camoes

No verso Que emvivo ardor tremendo estou de frio NAO
ocorre:

a) paradoxo.

b) ordem inversa dos termos na oragao.

¢) relacdo de conseqliéncia com a oragdo anterior.

d) emprego de verbo no gerdndio.

€) equivaléncia gntética entre de frio e “poema de
Camdes”.

63) (Mack-2002) Na semana passada, ouvi uma senhora
suspirar: - “Tudo andatéo confuso!”. E, defato, o homem
moderno é um pobre ser dilacerado de perplexidades.
Nunca se duvidou tanto. Outro dia, um diplomata portugués
perguntou se a mulher bonita era realmente bonita.
Respondi-lhe: - “As vezes”.

Ja escrevi umas cinglienta vezes que agra-finaéafasa
bonita. Seu penteado, seus cilios, seus vestidos, seu decote,
Sua maquiagem, suas jdias - tudo isso ndo passa de uma
minuciosa montagem. E se olharmos bem, veremos que sua
beleza € uma fraude admirével. Todos seiludem, menos a

Visite : WWW.ENEMDESCOMPLICADO.COM.BR



Visite : WWW.ENEMDESCOMPLICADO.COM.BR

propria. No terreno baldio, e sem testemunhas, elaha de
reconhecer que apenasrealiza umaimitacdo de beleza.
Portanto, a pergunta do diplomata portugués tem seu
cabimento. E minha resposta também foi justa. As vezes, a
mulher bonita ndo é bonita, como a gra-fina. Mesmo as que
s80 bem-dotadas fisicamente tém suas dividas.

Cronica de Nelson Rodrigues

Sobre o texto é correto afirmar:

a) cinguenta vezes, antecedido de umas, remete a um modo
de dizer que busca a precisio.

b) 0 segundo parégrafo avalia pejorativamente todas as
mulheres, que freqlientemente se preocupam com a
aparéncia.

¢) em tudo isso ndo passa de uma minuciosa montagem, o
verbo concorda com o sujeito composto antecedente: seu
penteado, seus cilios, seus vestidos, seu decote. ..

d) ametéfora do terreno baldio sugere 0 espaco desabitado
em que é dispensavel a ostentacdo da minuciosa montagem.
€) falsa bonitarelaciona-se, por oposi¢do de sentido, a
fraude admiravel na caracterizacdo da mulher.

64) (Mack-2002) Cuido haver dito, no capitulo XIV, que
Marcela morria de amores pelo Xavier. N&o morria, vivia.
Viver ndo é a mesma coisa que morrer; assim o afirmam
todos os joalheiros deste mundo, gente muito vista na
gramética. Bonsjoalheiros, que seria do amor se néo
fossem os vossos dixes* e fiados? Um terco ou um quinto
do universal comércio dos coracoes. (...) O que eu quero
dizer é que amais bela testa do mundo nao fica menos bela,
se acingir um diadema de pedras finas; nem menos bela,
nem menos amada. Marcela, por exemplo, que era bem
bonita, Marcela amou-me (...) durante quinze meses e onze
contos de réis; nada menos.

* Dixes: jéias, enfeites

Machado de Assis - Memdrias postumas de Bras Cubas

Assinale a alternativa correta sobre o texto.

a) Em morria de amores pelo Xavier, de amores tem a
funcdo de adjunto adverbia de intensidade.

b) Em assim o afirmam todos osjoalheiros , 0 pronome
obliquo o retoma o periodo Nao morria, vivia.

¢) Em assmo afirmamtodos osjoalheiros, joalheiros é
complemento do verbo afirmar.

d) O narrador surpreende o leitor ao utilizar o aposto gente
muito vista na gramatica para caracterizar joaheiros.

€) Ao dizer Ndo morria, vivia, o narrador, através de uma
antitese, confirma que Marcela padecia de amores por
Xavier.

65) (Mack-2001) A MENINA E A CANTIGA

.. trarilarara... trarila...

A meninota esganicada magrica com a saia vogjando por
cima dos joelhos em n6 vinha meia dansando cantando no
crepuscul o escuro. Batia compasso com a varinha na poeira
da calcada.

.. trarilarédra... trarila...

De repente voltou-se pra negra velha que vinha trépega
atras, enorme trouxa de roupas na cabega:

- Qué mi da, vo?

- Nado.

.. trarilarara... trarila...
Mario de Andrade

De repente voltou-se pranegra velha que vinha trépega
atras, enorme trouxa de roupas na cabeca.

O fragmento acima apresenta:

a) aliteracdo expressiva, que intendfica o modo de andar da
personagem.

b) antitese na caracterizacdo da negra velha

¢) eufemismo na caracterizacdo de trouxa de roupas.

d) uso de expressdo irreverente na caracterizagdo da avo.

€) tempo e modo verbais que expressam agdes continuas no
passado.

66) (Mack-2001) Quando eu me sento ajanela
P’los vidros que a neve embaca

Ve o adoceimagem dela

Quando passa... passa... passa...

Lancou-me a magoa seu véu: -
Menos um ser neste mundo
E mais um anjo no céu.

Quando eu me sento & janela,
P’los vidros que a neve embaga
Julgo ver aimagem dela

Que jando passa... Nao passa...
Fernando Pessoa

| - Os versos 6 e 7 referem-se a morte de maneira
denotativa.

Il - Nos versos 6 e 7 ha uma referénciairénica ao véu da
magoa.

1= O paraelismo entre os versos 1/2 e 8/9 aponta para
uma acéo ciclica

Das afirmagdes acima: @)
apenas | esta correta. b)
apenas || esta correta.

C) apenas |11 esta correta.
d) todas estdo corretas.

€) nenhuma esta correta.

67) (Mack-1998) Apresentam-se, abaixo, trechos
representativos da literatura barroca e figuras de linguagem
a elesrelacionadas. Aponte a alternativa em que a
correspondéncia é incorreta.

a) Porém, se acaba o0 Sol, por que nascia?
Se tao formosa é aluz, por que ndo dura?
Como a beleza assim se transfigura?
HIPERBOLE

b) Agora que se cala o surdo vento
E orio enternecido com meu pranto
Detém seu vagaroso movimento
PROSOPOPEIA
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¢) As aves que eram do bosque,
Clarins de plumas animados
Fatando-lhes aedtrela daalva
Suspendem tristes o canto
METAFORA

d) O prazer com a pena se embaraca;
Porém gquando um com o outro mais porfia,
O gosto corre, ador apenas passa.
ANTITESE

€) Ardor em firme coragéo nascido;
Pranto por belos olhos derramado;
Incéndio em mares de &gua disfarcado;
Rio de neve em fogo convertido
PARADOXO

68) (Mack-2004) Navegava Alexandre em uma poderosa
armada pelo mar Eritreu a conquigtar a india, e como fosse
trazido a sua presenca um pirata, que por ali andava
roubando os pescadores, repreendeu-o muito Alexandre de
andar em tdo mau oficio; porém ele, que ndo era medroso
nem lerdo, respondeu assm: Basta, senhor, que eu, porque
roubo em uma barca, sou ladré&o, e vos, porque roubais em
umaarmada, soisimperador? Assim &. O roubar pouco é
culpa, o roubar muito é grandeza; o roubar com pouco
poder faz os piratas, o roubar com muito, os Alexandres.

Encontra-se no texto figura de linguagem tipica do estilo
seiscentista. Trata-se de:

a) metéfora, presente em o roubar com muito, 0s
Alexandres.

b) hipérbato, presente em porém ele, que nao era medroso
nem lerdo, respondeu assim.

C) antitese, presente em O roubar pouco € culpa, o roubar
muito é grandeza.

d) hipérbole, presente em repreendeu-o muito Alexandre de
andar em tdo mau oficio.

€) sinestesias, presente em o roubar com pouco poder faz os
piratas, o roubar com muito, os Alexandres.

69) (Mack-2004) O martelo

Asrodas rangem na curva dos trilhos

I nexoravel mente.

Mas eu salvel do meu naufragio

Os elementos mais cotidianos.

O meu quarto resume o passado em todas as casas que
habitei.

Dentro da noite

No cerne duro da cidade

Me sinto protegido.

Do jardim do convento

Vem o pio dacoruja.

Doce como um arrulho de pomba.
Sel que amanha quando acordar

Quvirel o martelo do ferreiro
Bater corgjoso 0 seu cantico de certezas.
Manuel Bandeira

Assinale a afirmacdo correta.

a) Em Ouvirel o martelo do ferreiro/Bater tem-se uma
metonimia.

b) A primeira estrofe particulariza aidéa geral da segunda
estrofe.

¢) Ouvirei o martelo do ferreiro denota circunsténcia de
causa para o fato de acordar.

d) A conjuncdo Mas, que aparece na primeira estrofe,
estabel ece oposi¢éo entre “monotonia’ e “intranquilidade”.
€) O verso Os elementos mais cotidianos remete as
experiéncias mais S mples, menos val orizadas pelo “eu”
lirico.

70) (Mack-2007) Texto |

Querendo ter Amor ardente ensaio,

Quando em teus olhos seu poder inflama,
Teus sois me acendem logo chama a chama.
Teus s0is me cegam logo raio araio.
Manuel Botelho de Oliveira

(poeta brasileiro do século XVI1I)

Texto 1

A Musa de collant faz ginastica vamp.
Inteiramente publica, aspera, ofegante,
os olhos flamejantes, a boca free-lancer.
Arde barroca e fere 0 sol, concomitante.
Felipe Fortuna

(poeta brasleiro da atualidade)

Considere as seguintes afirmactes acerca dostextos| ell. 1.
A analogia olhos (verso 02) / sois (verso 03), presente no
texto |, comparece, implicitamente, na metéfora olhos
flamejantes (verso 03) do texto I1.

Il. No texto II, areferénciaimplicita a “arte barroca”
(arde barroca) e a presenca de versos simétricos, por
exemplo, comprovam que a poesia contemporanea
incorpora atradicéo ainovagao.

I1. No texto |1, o ostensivo aproveitamento da
sonoridade das palavras revela requinte formal que também
caracterizou o Barroco, estilo a que o poeta faz referéncia.
Assnale:

a) seapenas as afirmacdes | e ll estiverem corretas.

b) se apenas as afirmagdes | e Il estiverem corretas.

¢) seapenasas afirmacbes |1 elll estiverem corretas.

d) se apenas a afirmacdo 11 estiver correta.

€) setodas as afirmagdes estiverem corretas.

71) (PUC - RJ-2006) Navegava Alexandre em uma poderosa
armada pelo Mar Eritreu a conquistar a india, e como fosse
trazido a sua presenca um pirata que por ali andava
roubando os pescadores, repreendeu-o muito Alexandre de
andar em tdo mau oficio; porém, ele, que ndo era medroso
nem lerdo, respondeu assim. - Basta, senhor, que eu, porque
roubo em uma barca, sou ladréo, e vés, porque roubais em
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uma armada, soisimperador? - Assim é. O roubar pouco é
culpa, o roubar muito é grandeza; o roubar com pouco
poder faz os piratas, o roubar com muito, os Alexandres.
Mas Séneca, que sabia bem distinguir as qualidades e
interpretar as significagdes, a uns e outros definiu com o
mesmo nome: Eodem loco pone latronem et piratam, quo
regem animum latronis et piratae habentem. Se o Rei de
Macedbnia, ou qualquer outro, fizer o quefaz oladréo eo
pirata, o ladréo, o pirata e o rei, todos tém o mesmo lugar, e
merecem 0 mesmo nome.

[Fragmento do Serméo do bom ladréo, de Pe. Anténio
Vieira)
a) Em seu livro Introducéo a Retdrica, Olivier Reboul
define figura de sentido como um recurso de estilo que
consiste em “empregar um termo (ou varios) com um
sentido que ndo lhe é habitual”. Explique por que o
emprego do termo Alexandres, nalinha 6, pode ser
considerado uma figura de sentido de acordo com essa
defini¢&o.
b) C. Cunhae L. Cintra, em sua Nova Gramética do
Portugués Contemporéaneo, afirmam que a virgula pode ser
empregada, no interior da oracdo, paraindicar a supresséo
de uma palavra (geralmente o verbo). Retire do texto o
trecho em que avirgulafoi utilizada com esse proposito e
indique o verbo que foi omitido.

72) (PUC - RJ-2007) TEXTO 3
A bomba atdbmica
(fragmento)

A bomba atémica é triste

Coisa mais triste ndo ha
Quando cai, cai sem vontade
Vem caindo devagar

Tao devagar vem caindo

Que da tempo a um passarinho
De pousar nela e voar...

Coitada da bomba atémica
Que ndo gosta de matar!
Coitada da bomba atémica
Que ndo gosta de matar
Mas que ao matar mata tudo
Animal e vegetal

Que mata a vida da terra

E mata a vida do ar

Mas que também mata a guerra...
Bomba atdémica que aterra!
Pomba aténita da paz!

Pomba tonta, bomba atémica
Tristeza, consolagéo

Flor purissima do uranio
Desabrochada no chao

Da cor palida do hélium

E odor de radium fatal

Loelia mineral carnivora
Radiosa rosa radical.

Nunca mais oh bomba atdmica
Nunca em tempo algum, jamais
Seja preciso que mates

Onde houve morte demais:
Fique apenas tua imagem
Aterradora miragem

Sobre as grandes catedrais:
Guarda de uma nova era
Arcanjo insigne da paz!

MORAES, Vinicius de. Antologia Poética.
Rio de Janeiro: José Olympio, 1976, pp. 147-8.
Loelia — Nome que designa uma familia de orquideas

a) Naterceira estrofe do Texto 3, o autor usa diversos
termos para se referir a bomba atémica. Explique arelacéo
de sentido existente entre essaarma e o verso “Loelia
mineral carnivora”.

b) Percebe-se, em todo o poema, a utilizacdo de uma figura
de linguagem gue consiste na atribuicdo de aco,
movimento e voz a coisasinanimadas. Indique o recurso
figurado empregado e transcreva do texto um exemplo
desse recurso.

73) (PUC - SP-2007) Em uma grande concessionéria de Sdo
Paulo |eu-se a seguinte chamada: “Queima total de
seminovos”. A mesma estratégia foi utilizada em uma
chamada de um grande hipermercado, em que se podia ler:
“Grande queima de colchdes”. Acerca dos sentidos
criados por essas chamadas, € apropriado afirmar que

a) em ambas ha uma utilizacdo da linguagem em seu
sentido estritamente literal.

b) apenas em uma delas alinguagem foi utilizada em seu
sentido estritamente literal.

¢) em ambas o sentido é metaférico e é apreendido pela
associagdo com o contexto.

d) em ambas o sentido € metaférico e é apreendido apenas
pelas regras gramaticais.

€) em ambas o sentido é metafdrico e ndo pode ser
apreendido porque éincoerente.

74) (PUC - SP-2007) Iracema, a virgem dos |dbios de mel,
gue tinha os cabelos mais negros que a asa da gralina, e
mais longos que seu talhe de palmeira. O favo da jati ndo
era doce como seu sorriso; nem a baunilha recendia no
bosgue como seu hdlito perfumado. (...) Cedendo a meiga
pressdo, a virgem reclinou-se ao peito do guerreiro, e ficou
ali trémula e palpitante como a timida perdiz (...) A fronte
reclinara, e aflor do sorriso expandia-se como o nenufar ao
beijo do sal (...). Emtorno carpe a natureza o dia que
expira. Soluca a ondatrépida e lacrimosa; geme abrisana
folhagem; o mesmo siléncio anela de opresso. (...) A tarde é
atristeza do sol. Os dias de Iracema vao ser longas tardes
sem manh3, até que venha para ela a grande noite.

Os fragmentos acima constroem-se estilisticamente com
figuras de linguagem, caracterizadoras do estilo poético de
Alencar. Apresentam eles, dominantemente, as seguintes
figuras:
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a) comparagoes e antiteses.

b) antiteses e inversdes.

¢) pleonasmos e hipérboles.

d) metonimias e prosopopéias.
€) comparagdes e metaforas.

75) (PUC-SP-2002) MAR PORTUGUES
O mar salgado, quanto do teu sal

S3o lagrimas de Portugal!

Por te cruzarmos, quantas mées choraram,
Quantos filhos em véao rezaram!

Quantas noivas ficaram por casar

Para que fosses nosso, 6 mar!

Valeu a pena? Tudo vale a pena

Se aalmando é pequena.

Quem quer passar dém do Bojador

Tem que passar além dador.

Deus ao mar 0 perigo e o abismo deu,

Mas nele é que espelhou o céu.

Fernando Pessoa, Obra poética, Rio de Janeiro, Nova
Aguilar, 1990

No 1° verso do poema, hd ainterpelacao diretaa um ser
inanimado a quem sdo atribuidos tracos humanos. Assinale
a alternativa que designe adequadamente as figuras de
linguagem que expressam esses conceitos.

a) Metafora e prosopopéa.

b) Metonimia e apostrofe.

c) ApoGstofre e prosopopéia.

d) Redundéancia e metafora.

€) Redundancia e prosopopéia.

76) (PUC-SP-2002) Considere os seguintes trechos de A
Hora da Edtrela:

Embora a moga anénima da histéria sgja tao antiga que
podia ser uma figura biblica. Ela era subterranea e nunca
tinha tido floracdo. Minto: ela era capim.

Se a moga soubesse que minha alegria também vem de
minha mais profunda tristeza e que a tristeza era uma
alegria falhada. 9m, ela era alegrezinha dentro de sua
neurose. Neurose de guerra.

Neles predominam, respectivamente, as seguintes figuras
de linguagem:

a) inversdo e hipérbole.

b) pleonasmo e oximoro.

c) metafora e antitese.

d) metonimia e metafora.

€) eufemismo e antitese.

77) (PUC-SP-2001) Fragmento |
Palida a luz dalampada sombria,
Sobre o leito de floresreclinada,
Como a lua por noite embal samada,
Entre as nuvens do amor eladormial

Eraavirgem do mar na escuma fria

Pela maré das aguas embal adal
Era um anjo entre nuvens d’alvorada
Que em sonhos se banhava e se esguecial

Fragmento 11

E élal éeal - murmurei tremendo,

E 0 eco ao longe murmurou - é dal

Eu avi - minha fada aérea e pura -

A minhalavadeiranajanelal

(...)

Esta noite eu ousel mais atrevido

Nas tel has que estalavam nos meus passos
Ir espiar seu venturoso sono,

Vélamais bela de Morfeu nos bragos!

Como dormia! que profundo sono!...
Tinha na mé&o o ferro do engomado...
Como roncava maviosa e pural...

Quase cai narua desmaiado!

(...)

E elal éelal - repeti tremendo;

Mas cantou nesse ingante uma coruja. ..
Abri cioso a pagina secreta. ..

Oh! meu Deus! eraum rol de roupa sujal

Considerando o fragmento 11, identifique a figura estilistica
(ou de linguagem) que ocorre na terceira estrofe do poema
a) Metéfora, percebidano verso que profundo sono!

b) Ironig, revelada em como roncava maviosa e pural

) Antitese, caracterizada pela oposicdo entre os verbos
dormia e roncava

d) Pleonasmo, ocorrido na duplicagdo sinonimica de
maviosa e pura.

€) Hipérbale, indiciada pelo ponto de exclamacao.

78) (PUC-SP-2003) Verdes mares bravios de minhaterra
natal, onde canta ajandaia nas frondes da carnadba; Verdes
mares que brilhais como liquida esmeralda aos raios do sol
nascente, perlongando as alvas praias ensombradas de
coqueiras,; Serenai, verdes mares, e disal docemente avaga
impetuosa para que o barco aventureiro manso resvale a
flor das aguas.

No texto, 0 uso repetitivo da expressio ver des mares e 0s
verbos serenai e alisai, indicadores de acdo do agente
natural, imprimem ao trecho um tom poético apoiado em
duas figuras de linguagem:

a) anéfora e prosopopéia.

b) pleonasmo e metéfora

C) antitese e inversdo.

d) apostrofe e metonimia.

€) metafora e hipérbole.

79) (PUC-SP-2003) Pedro cumprira sua missdo me
devaolvendo ao seio da familig; foi um longo percurso
marcado por um duro recolhimento, os dois permanecemos
trancados durante toda a viagem que realizamos juntos, e na
qual, feito menino, me deixei conduzir por ele o tempo
inteiro; erajanoite quando chegamos, a fazenda dormia
num siléncio recluso, a casa estava de luto, as luzes
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apagadas, salvo a clareira pdlidano pétio dos fundos que se
devia a expansdo da luz da copa, pois afamilia se
encontrava ainda em volta da mesa; entramos pela varanda
da frente, e assm que meu irmao abriu a porta, o ruido de
um garfo repousando no prato, seguido, embora abafado, de
um murmUrio intenso, precedeu a expectativa angustiante
gue seinstalou na casainteira; me separei de Pedro ali
mesmo na sala, entrando para o meu antigo quarto,
enguanto ele, fazendo vibrar a cristaleira sob 0s passos,
afundava no corredor em direcdo a copa, onde a familia o
aguardava; largado na beira de minha velha cama, a
bagagem jogada entre meus pés, fui envolvido pelos cheiros
caseiros que eu respirava, me despertando imagens torpes,
mutiladas, me fazendo cair logo em confusos pensamentas,
na sucessdo de tantas idéias, me passava também pela
cabeca 0 esforco de Pedro para esconder de todos a sua dor,
disfarcada quem sabe pelo cansaco da viagem; ele ndo
poderia deixar transparecer, ao anunciar a minhavolta, que
era um possuido que retornava com ele a casa; ee
precisaria dissmular muito parando estragar aalegriae o
jubilo nos olhos de meu pai, que dali a pouco haveria de
proclamar para os que o cercavam que “aquele que tinha se
perdido tornou ao lar, aquele pelo qual choravamos nos foi
devolvido”.

NASSAR, Raduan. Lavoura Arcaica. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1989.

“... afazenda dormia num siléncio recluso, a casa estava de
luto...”. A figura de linguagem empregada pelo autor neste
trecho é

a) ametonimia.

b) a antitese.

c) ahipérbole.

d) ametéfora

€) a prosopopéia ou a personificacao.

80) (PUC-SP-2005) E CARNAVAL

E entdo chegava o Carnaval, registrando-se grandes
comemoragdes ao Festival de Besteira. Em Goiénia o folido
Candido Teixeira de Lima brincava fantasiado de Papa
Paulo VI e provava no saldo que ndo é tao candido assim,
pois aproveitava o mote da marcha Mascara Negra e
beijava tudo que era mulher que passasse dando sopa. Um
padrelocal, por volta dameia-noite, recebeu uma denincia
efoi parao baile, exigindo da Policia que o Papa de araque
fosse preso. Em seguida, declarou: “Brincar o Carnaval jaé
um pecado grave. Brincar fantasiado de Papa € uma
blasfémia terrivel.”

O caso morreu ai e nuncamais se soube o0 que eramais
blasfémia: um cidaddo se fantasiar de Papa ou o piedoso
sacerdote encanar 0 Sumo Pontifice.

E enquanto todos pulavam no saldo, o délar pulava no
cambio. Ha coisas inexplicaveis! Até hoje ndo se sabe por
gue foi durante o Carnaval que o Governo aumentou o
ddlar, fazendo muito rico ficar maisrico. E, porque o
Ministro do Plangiamento e seus cliimplices, alias, digo,
seus auxiliares, aumentaram o délar e desvalorizaram o
cruzeiro em pleno Carnaval, passaram a ser conhecidos por
Académicos do Cruzeiro - numa homenagem também aos

salgueirenses que, no Carnaval de 1967, entraram pelo
cano.

(PRETA, Stanislaw Ponte. FEBEAPA 2 - 2°- Festival de
Besteira que Assola o Pais. 9* edicdo. Rio de Janeiro:
Civilizacdo Brasileira, 1993, p. 32)

Observe o0 enunciado:

E enquanto todos pulavam no saldo, o délar pulava no
cambio. O verbo “pular” esta empregado no primeiro caso
no sentido denotativo; no segundo, o sentido é figurado.
Também a palavra “délar” é usada no sentido figurado. A
figura de linguagem empregada no caso de “délar” é

a) antitese, porque, no enunciado, haidéias contrérias
relacionadas aos seres representados.

b) eufemismo, porque, no enunciado, haidéias diminuidas
relacionadas aos seres representados.

C) prosopopéia, porque, no enunciado, ha a personificacdo
de seres inanimados.

d) metonimia, porque, no enunciado, harelacdes de
contigliidade entre 0s seres representados.

€) onomatopéia, porque, no enunciado, imitam-se as vozes
dos seres representados.

81) (PUC-SP-2005) Observe o enunciado:

E enquanto todos pulavam no saldo, o ddlar pulava
no cambio. O verbo “pular” estd empregado no primeiro
caso no sentido denatativo; no segundo, o sentido é
figurado. Também a palavra “ddlar” é usada no sentido
figurado. A figura de linguagem empregada no caso de
“dolar” é

a) antitese, porque, no enunciado, ha idéias contrarias
relacionadas aos seres representados.

b) eufemismo, porque, no enunciado, hd idéias diminuidas
relacionadas aos seres representados.

C) prosopopéia, porque, no enunciado, hé& a personificagéo
de seres inanimados.

d) metonimia, porque, no enunciado, harelactes de
contigiiidade entre os seres representados.

€) onomatopéia, porque, no enunciado, imitam-se as vozes
dos seres representados.

82) (UECE-2002)
Texto: IRACEMA

Além, muito além daquela serra que ainda azula no
horizonte, nasceu Iracema.

Iracema, a virgem dos labios de mel, que tinha os cabelos
mais Nnegros que a asa da gralina e mais longos que seu
talhe de palmeira.

O favo da jati ndo era doce como 0 Seu sorriso; nem a
baunilha recendia no bosque como seu halito perfumado.
Mais rapida que a ema selvagem, a morena virgem corria o
sertdo e as matas do | pu, onde campeava sua guerreira
tribo, da grande nagdo tabajara. O pégracil e nu, mal
rocando, alisava apenas a verde pellicia que vestiaa terra
COom as primeiras aguas.

(José de Alencar)
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O segundo parégrafo do texto comega com a palavra que
encerra o primeiro: Iracema.

Temos um recurso de repeticao, conhecido como
anadiplose, que, no texto em estudo,

l. contribui paraacentuar o ritmo

. gjudao leitor a perceber Iracema como afigura
centra da descricéo

[I. produz uma espécie de eco, por meio do qua a
figura da protagonista se destaca

E correto 0 que se afirma

a) apenasem |
b) apenasem 1
cyemll elll

dyeml, Il elll

83) (UECE-2007) A PEDREIRA

Dai a pedreira, restavam apenas uns cinglienta passos € 0
ch&o era jatodo coberto por uma farinha de pedra moida
gue sujava como a cal.

Aqui, ali, por toda a parte, encontravam-se trabalhadores,
uns ao sol, outros debaixo de pequenas barracas feitas de
lona ou de folha de palmeira. De um lado cunhavam pedra
cantando; de outro a quebravam a picareta; de outro
afeicoavam lgjedos a ponta de picéo; mais adiante faziam
paralelepipedos a escopro e macete. E todo aquele retintim
de ferramentas, e o martelar daforja, e o corpo dos que la
em cima brocavam arocha paralangar-lhe fogo, e a surda
zoada ao longe, que vinha do corti¢o, como de uma aldeia
alarmada; tudo dava aidéia de uma atividade feroz, de uma
luta de vinganga e de 6dio. Aqueles homens gotejantes de
suor, bébedos de calor, desvairados de insolacéo, a
guebrarem, a espicacarem, a torturarem a pedra, pareciam
um punhado de demdnios revoltados na suaimpoténcia
contra o impassivel gigante que os contemplava com
desprezo, imperturbavel atodos os golpes e a todos os tiros
gue lhe desfechavam no dorso, deixando sem um gemido
gue lhe abrissem as entranhas de granito. O membrudo
cavouqueiro havia chegado a fralda do orgulhoso monstro
de pedra; tinha-o cara a cara, mediu-o de alto a baixo,
arrogante, num desafio surdo.

A pedreira mostrava nesse ponto de vista o seu lado mais
imponente. Descomposta, com o escalavrado flanco
exposto ao sol, erguia-se dtaneira e desassombrada,
afrontando o céu, muito ingreme, lisa, escaldante e cheia de
cordas que, mesquinhamente, |he escorriam pela ciclépica
nudez com um efeito de teias de aranha. Em certos lugares,
muito alto do chéo, Ihe haviam espetado alfinetes de ferro,
amparando, sobre um precipicio, miseraveis tabuas que,
vistas ca de baixo, pareciam palitos, mas em cimadas quais
uns atrevidos pigmeus de forma humana equilibravamse,

desfechando golpes de picareta contra o gigante.
(AZEVEDO, Aluisio de. O Cortigo. 25aed. S&o Paulo. Atica, 1992, 48-49)

O autor atribui a pedreira qualidades humanas, através da
figura de linguagem denominada

a) pleonasmo.

b) prosopopéia.

C) Snestesia.
d) metonimia.

84) (UEMG-2007) Assinale, abaixo, a dternativa em cujo
enunciado NAO esta presente aidéia de comparagao.

a) Os celulares se multiplicam como salvas, brotam como
capim.

b) Como resultado, a prépria velocidade do tempo passou a
ser um valor emsi.

¢) As pessoas portam o aparelhinho como se fosse uma
peca do vestuario.

d) A rapidez das mudangas tecnol 6gicas assemelha-se a das
mudancas de costumes.

85) (UERJ-2007) Qualquer cangdo

Qualquer cancéo de amor
E uma cangéo de amor
N&o faz brotar amor

E amantes

Porém, se essa cangao
Nos toca o coragédo

O amor brota melhor

E antes

Qualquer cancdo de dor
N&o bastaa um sofredor
Nem cerze um coragéo
Rasgado

Porém, inda é melhor
Sofrer em dé menor!
Do que voceé sofrer
Calado

Qualquer cancdo de bem
Algum mistério tem

E 0 gréo, é 0 germe, é 0 gen®
Da chama

E cangao também
Corr6i como convém

O coragdo de quem

N&o ama

CHICO BUARQUE
In: CHEDIAK, Almir. Chico Buarque song book 3.
Rio de Janeiro: Lumiar.

Vocabulério:
106 menor — um dos tons musicais
2gen — relativo a origem, nascimento

Na Ultima estrofe do texto, o mistério aque serefere o eu
lirico indica uma construcéo paradoxal.

Os elementos que compdem esse paradoxo S3o:

a) inicioefim

b) alegria e dor

¢) misicaesiléncio

d) criacdo e destruicdo
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86) (UERJ-2007) O segundo verso da cangéo

Passar cinqlienta anos sem poder falar sualingua com
alguém é um exilio agudo dentro do siléncio.

Pois ha cingiienta anos, Jensen, um dinamarqués, vivia ali
nos pampas argentinos. Ali chegara bem jovem, e desde
entdo nunca mais teve com quem falar dinamarqués.

Claro que, no principio, lhe mandavam revistas e jornais.
Mas ninguém manda com assiduidade revistas e jornais
para alguém durante cinqlienta anos. Por causa disto, ali
estava Jensen haindmeros anos lendo e relendo o0 som
silencioso e antigo de sua pétria. E como as folhas ndo
falavam, punha-se aler em voz alta, fingindo ouvir na
propriavoz avoz do outro, como se um bebé pudesse em
soliddo cantar parainventar a voz materna.

Cinglienta anos olhando as planuras dos pampas,
acostumado ja as carnes generosas dos churrascos
conversados em espanhoal (...).

Um dia, um viagjante de carro parou naquele lugarejo. Seu
carro precisava de outros reparos além da gasolina
Conversa-vai -conversa-vem, no posto ficam sabendo que
seu nome também era Jensen. N&o so Jensen, mas um
dinamarqués. E alguém lhe diz: agui também temos um
dinamarqués que se chama Jensen e aquele é o seu filho. O
filho se aproxima e logo se interessa paralevar o novo
Jensen dinamarqués ao velho Jensen dinamarqués — pois
nao é todos os dias que dois dinamarqueses chamados
Jensen se encontram nos pampas argentinos.

(...) Quando Jensen entrou na casa de Jensen e disse “bom
dia” em dinamarqués, o rosto do outro Jensen saiu da
neblina e ondulou alegrias. “E um compatriotal” E a uma
palavra seguiram outras, todas em dinamarqués, e as frases
corriam em dinamarqués, e o riso dinamargqués e a
camaradagem dinamarquesa, tudo era um ritual
desenterrando ao som da lingua a sonoridade mitica da
almaviking.

(...) Em poucas horas, povoou sua mente de nomes de
artigas, rostos de vizinhos, parques e cangdes. Tudo ia se
descongelando no tempo ao som daquela lingua familiar.
Mas havia um problema exatamente neste topico das
cancdes. Por igo, terminada a festa, depois dos vinhos e
piadas, quando vem a alma a exilada vontade de cantar,
Jensen chama Jensen num canto, como se fosse revelar algo
grave e inadiavel:

— Ha cerca de cingiienta anos que estou tentando cantar
uma cangdo e ndo consigo. Falta-me o segundo verso. Por
favor (disse como se pedisse seu mai's agudo socorro, como
seimplorasse: retira-me da borda do abismo), por favor,
COMo era mesmo o segundo verso desta cangao?

Sem 0 segundo verso nenhuma cangdo ou vida se completa.
Sem 0 segundo verso a vida de um homem, dentro e fora
dos pampas, € como uma escada onde falta um degrau, e o
homem péra. E um piano onde falta umatecla. E uma boca
de incompl eta denticao.

Se falta 0 segundo verso, é como se nalinha de montagem
faltasse uma pega e ndo houvesse producdo. De repente, é
como se faltasse ao engenheiro a pedra fundamental e se
inviabilizasse toda a construcdo. 1sto sabe muito bem quem

andou cinqiienta anos na auséncia desse verso para cantar a
cancdo. Jensen olhou Jensen e disse pausadamente o
segundo

verso faltante. E ao ouvi-lo, Jensen — o exilado — cantou de
volta o poema inteiro preenchendo sonoramente cinquienta
anos de soliddo. Ao terminar, assentou-se num canto e batia
0s punhos sobre o joelho dizendo:

“Que alegrial Que alegrial”

Era agora um homem inteiro. Tinha, enfim, nos |&bios toda
a cancao.

Affonso Romano de SANT’ANNA
www.educacaopublica.rj.gov.br

O processo de personificacdo € um recurso utilizado no
texto para humanizar anarrativa e cativar o leitor.

Um exemplo de personificacdo aparece no seguinte
fragmento:

a) “Passar cinglienta anos sem poder falar sua lingua com
alguém é um exilio agudo dentro do siléncio.” (I. 1-2)

b) “E como as folhas ndo falavam, punha-se aler em voz
alta, fingindo ouvir na prépriavoz avoz do outro,” (I. 11-
13)

¢) “Cinguienta anos olhando as planuras dos pampas,
acostumado ja as carnes generosas dos churrascos
conversados em espanhol” (1. 15-17)

d) “Era agora um homem inteiro. Tinha, enfim, nos labios
toda a cancao.”(l. 69-70)

87) (UFAC-1998) A catacrese, figura que se observa em
"Montou a cavalo no seu velho burro e rumou em direcéo a
fazenda dos Dantas’, ocorre também na alternativa:

a) "... mas que coisa antiga, meu Deus do céu!"

b) Enterrado em seus pensamentos, o narrador observa:
"Um diame serdo (teis."

¢) "E que ndo se usa galocha ha mais de vinte anos..."

d) E para advertir o narrador, o garcom grita: "O senhor
esta esquecendo suas galochas!”

€) "Como fazem os pelintras de hoje para ndo molhar os pés
nos dias de chuva?'

88) (UFAC-1997) O PRIMO

Primeira noite ele conheceu que Santina ndo era moga.
Casado por amor, Bento se desesperou. Matar anoiva,
suicidar-se, e deixar 0 outro sem castigo? Elarevelou que,
havia dois anos, o primo Euzébio lhe fizera mal, por mais
gue se defendesse. De vergonha, prometeu a Nossa Senhora
ficar solteira. O proprio Bento ndo a deixava mentir,
testemunha de sua aflic8o antes do casamento. Santina
pediu perddo, ele respondeu que eratarde - noiva de
grinalda sem ter direito.

(Cemitério de eefantes. Apud CARNEIRO, Agostinho
Dias)
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Em "Talvez Bento tenha pensado em enterrar uma faca no
corpo de Euzéhio ", ocorre uma figura de linguagem
denominada:

a) catacrese

b) zeugma

¢) pleonasmo

d) eufemismo

€) hipérbole

89) (UFC-2002) Texto:

“O arménio comegou a falar.
(...)

“Estudar o mundo e os homens, observando-os pela
enfezada lente do pessimismo étéo perigoso e falaz, como
estuda-los, observando-os pelo imprudente prisma do
otimismo.

“O velho misantropo, 0 homem ressentido e odiento que por
terem sido vitimas de enganos, de ingratiddes e de trai¢oes,
caluniam a humanidade, na turbac&o do espirito doente,
vendo em todos e em tudo o0 mal, prejudicam néo so a
prépria, mas a fdlicidade de quantos se deixam levar por
prevencdo sinidra que envenena e enegrece a vida.

“E no seu erro encontram eles duro castigo; porque em seus
coragdes e em seu viver mergulham-se no diltvio de lodo
escuro e infecto do mal que véem ou adivinham em todos e
em tudo; e no furor de enxergar maldades, de condenar e
aborrecer 0s maus, tornam-se por S mesmos, proscritos da
sociedade, selvagens que fogem da convivéncia humana.
“Eisal o quete ensine navisao do mal.

“Dando-te a primeira luneta magica, eu fui 0 que sou -
Licao; observando pelavisdo do mal, tu foste o que és -
Exemplo.

“O mancebo generoso e inexperiente, ajovem donzela
criada entre sedas, sorrisos e flores, educada sentamente
com as méximas de benevoléncia, com 0 mandamento do
amor do préximo, e ainda mesmo aqueles velhos que nunca
deixaram de ser meninos, véem sempre a terra como céu
cor-de-rosa, tém repugnancia em acreditar no vicio,
deixam-se iludir pelas aparéncias, enternecer por lagrimas
fingidas, arrebatar por exaltados protestos, embair por
histérias preparadas, e dominar pelaimpostura ardilosa, e
véem por isso em todos e em tudo o bem - na pratica do
vicio imerecido infortinio, - no perseguido sempre um
inocente, - no mal que se faz, indignidade, natrapaca e até
Nno crime sempre um motivo que é atenuacdo ou descul pa.
“E também esses tém no erro da suainexperiéncia a sua
cruel punicdo; porgue cada dia e a cada passo tropecam em
um desengano, caem nas redes da fraude e datrai¢éo,
comprometem o seu futuro, e muitas vezes colhem por
fruto Gnico dainocente e cega credulidade a desgraca de
toda sua vida.

“Eisal o quete ensine navisdo do bem.

“Dando-te a segunda luneta mégica eu fui o que sou -
Licéo; observando pelavisdo do bem, tu foste o que és -
Exemplo.

“Escuta ainda, mancebo.

“Na visdo do mal como na visdo do bem houve fundo de
verdade; porque em todo homem ha bem e ha mal, ha boas
e més qualidades, e nem pode ser de outro modo, porque

em suaimperfeicao a natureza humana é essencia mente
assim.

“Mas a primeira das tuas lunetas magicas ndo te mostrou
sendo o mal, e a segunda te mostrou somente o bem, e para
mais viva demonstracdo da falsidade e das funestas
consequéncias de ambas as doutrinas, ou prevencdes, as
tuas duas lunetas exageraram.

“Oraexagerar € mentir.

“Mancebo, a verdadeira sabedoria ensina e manda julgar os
homens, aceitar os homens, aproveitar os homens, como os
homens s&o.

“A imperfeicdo e a contingéncia da humanidade sdo as
Unicas idéas que podem fundamentar um juizo certo sobre
todos os homens.

“Fora dessaregra ndo se pode formar sobre dois homens o
mesmo juizo.

(.

“Mancebo! parate levar a verdade jate lancei duas vezes
no caminho do erro.

“Erraste acreditando no md, erraste acreditando no bem,
gue te mostraram tuas duas lunetas, que exageraram o mal e
0 bem, ostentando cada uma o exclusivismo falaz do seu
encantamento especial.

“Erraste pelo exclusivismo; porque o exclusivismo é o
absurdo do absoluto no homem.
“Erraste pela exageracao; porque exagerar € mentir.”

MACEDO, Joaquim Manoel de. A luneta magica. Sdo
Paulo: Atica, 2001.

| . Asidéias se desenvolvem numarelacdo em que predomina a
II. Em “prevencdo sinistra que envenena e enegrece avida”’, 0 s
I1l.  Hahipérbole em “mergulham-se no diltvio de lodo escuro e

Sobre as assertivas é correto afirmar que:
a) apenas| é verdadeira. b)

apenas || é verdadeira. c)

apenas |11 éverdadeira.

d) apenas |1 elll sio verdadeiras.

e I, 11 elll sSo verdadeiras.

90) (UFC-2003)

01

02

03
04

05
06
07
08

09

“O arménio comegou a falar.

()

“Estudar o mundo e os homens, observando-os pela enfezada lent
falaz, como estuda-los, observando-os pelo imprudente prismado

“O velho misantropo, o homem ressentido e odiento que por teren
ingratiddes e de trai¢des, caluniam a humanidade, na turbacéo do ¢
tudo o0 mal, prejudicam néo so a prépria, mas a felicidade de quan
prevencdo sinistra que envenena e enegrece a vida

“E no seu erro encontram eles duro castigo; porque em Seus corag
diltvio de lodo escuro e infecto do mal que véem ou adivinham er
enxergar maldades, de condenar e aborrecer 0s maus, tornam-se p
selvagens que fogem da convivéncia humana
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20
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33
34
35

36
37
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No texto da prova:

“Eisal o quete ensing navisdo do mal. | - Asidéias se desenvolvern numa relagdo em que
“Dando-te a primeira luneta magica, eu fui o que sou - Licfoedinsensadotiieseyisio do mal, tu foste o
gue és - Exemplo. Il - Em “prevencdo sinistra que envenena e enegrece a

vida” (linha 07), o sentido é metafdrico.
“O mancebo generoso e inexperiente, ajovem donzela criddia entre Ebspedonisoara floregdthacadse no dil Gvio de
santamente com as maximas de benevoléncia, com o mandachessrdmariof ahbaqdaxinal; dimhd@8)esmo
aqueles vel hos que nunca deixaram de ser meninos, véem Sshpeas beaattoasEaar reo-diirose, dée
repugnancia em acreditar no vicio, deixam-seiludir pelas aparénciagpensahéogenpladiigai mas fingidas,
arrebatar por exaltados protestos, embair por histérias predayadas, espenasdl pderdapesra ardilosa, e
véem por isso em todos e em tudo o bem - na prética do vicjo i mer expdnanfbrEmendasenaer seguido
sempre um inocente, - no mal que se faz, indignidade, na tdipaca e afienast radlseshpnestdagied@go que
€ atenuacdo ou desculpa. € I, Il elll sdo verdadeiras.

91) (UFF-2001) O meu fim evidente era atar as duas pontas
davida, erestaurar na velhice a adolescéncia. Pois, senhor,
ndo consegui recompor o que foi nem o que fui. Em tudo,
seorosto éigual, afisionomia é diferente. Se s6 me
faltassem os outros, v& um homem consola-se mais ou
menos das pessoas que perde; mas falto eu mesmo, e esta
lacuna é tudo. O que aqui esta €, mal comparando,

“E também esses tém no erro da suainexperiéncia a sua creshelininde aarucsaqde. shpseusataitrsemnos cabelos, e

tropecam em um desengano, caem nas redes da fraude e dajtieigdenasnupremesahasen &4ternpedonitese diz nas

vezes colhem por fruto Unico da inocente e cega credulidaggfgesssagartiettdasoayiimta tinta. Uma certiddo que me
desse vinte anos deidade poderia enganar os estranhos,
como todos os documentos fal sos, mas ndo a mim. Os
amigos que me restam sdo de data recente; todos os antigos

“Eisal 0 quete ensinei navisao do bem. foram estudar a geologia dos campos santos. Quanto as
“Dando-te a segunda luneta magica eu fui o que sou - Licagrplias vhidioastRiarioelqliere tmbesiefras de menos, e
que és - Exemplo. guase todas créem na mocidade. Duas ou trés fariam crer
nela aos outros, mas a lingua que falam obriga muita vez a
“Escuta ainda, mancebo. consultar os dicionérios, etal freqiiéncia é cansativa.

“Na visdo do mal como na visao do bem houve fundo de vEitlagkeior gideatiftpeatb omsaUaA tierr &/hda pior; é outra
mal, ha boas e més qualidades, e nem pode ser de outro MeEsPOROLE &5 IRPHTHS! E6jGax A It ga aparece-me
humana € essencialmente assim. despida de muitos encantos que |he achei; mas é também
exato que perdeu muito espinho que afez molesta, e, de
memoria, conservo alguma recordacdo doce e feiticeira. Em
“Mas a primeira das tuas lunetas magicas néo te mostrou seafdeplENpod spEusda tanepsisdal somestiaches raras. O
bem, e para mais viva demonstracéo da falsidade e das fungsips gonesgpieecizsdeamhaaf Jetdiaes |er; como bem e
ou prevengOes, as tuas duas lunetas exageraram. nao durmo mal.
Ora, como tudo cansa, esta monotonia acabou por exaurir-
me também. Quis variar, e lembrou-me escrever um livro.

“Ora exagerar € mentir. Jurisprudéncia, filosofia e politica acudiram-me, mas néo
“Mancebo, a verdadeira sabedoria ensina e manda julgar OfRQiDEHR PO OPERONAEASS ANERY BEORS, penseil em fazer
homens, como os homens s3o. uma Histéria dos Sublrbios menos seca que as memorias

do padre Luis Gongal ves dos Santos relativas a cidade; era
“A imperfeicgo e a contingéncia da humanidade s30 as Unigbpadfseate hesomitiadameantantd® ¢uiztss como
certo sobre todos os homens. preliminares, tudo &rido e longo. Foi ent&o que os bustos
pintados nas paredes entraram a falar-me e a dizer-me que,
“Fora dessa regra ndo se pode formar sobre dois homens oyngsej q[@el s ndo al cangavam reconstituir-me os
() tempos idos, pegasse da pena e contasse alguns. Talvez a
“Mancebo! paratelevar averdade jate lancei duas vezes magagiohodsides®a ilusio, e as sombras viessem perpassar
“Erraste acreditando no mal, erraste acreditando no bem, ugdespostiaierbtpestayagbn@esrens mas o do Fausto: Ai
exageraram o mal e o bem, ostentando cada uma o exclus visiesfiel fzCascirensaniaashior asorcial.
ASSIS, Machado de. Dom Casmurro. Capitulo 11, Rio de
Janeiro: José Aguilar, 1971, v. 1,p. 810-11.
“Erraste pelo exclusivismo; porque o exclusivismo € o absurdo do absoluto no homem.
“Erragte pela exageracdo; porque exagerar € mentir.” Assinale a opcéo em que os el ementos grifados no texto
MACEDO, Joaquim Manod de. A luneta mégica. Sdo P&&Qﬁgnﬁcﬁ?ﬁgura de |inguagem apresentaja
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a) Paronomasa é o emprego de palavras semelhantes no
som, porém de sentido diferente./ “Entretanto, vida
diferente ndo quer dizer vida pior; é outra coisa.”

b) Eufemismo € uma substitui¢cdo de um termo, pelaqual se
pode evitar usar expressdes mais diretas ou chocantes, para
referir-se a determinados fatos. / “Os amigos que me restam
s80 de datarecente; todos os antigos foram estudar a
geologia dos campos santos.”

) Anéfora é arepeticao de uma ou mais palavras no
principio de duas ou mais frases, de membros da mesma
frase, ou de dois ou mais versos. / “Ora, como tudo cansa,
esta monotonia acabou por exaurir-me também. Quis
variar, e lembrou-me escrever um livro.”

d) Metonimia é a designacéo de um objeto por palavra
designativa de outro objeto que tem com o primeiro uma
relacdo. / “O que agui esta é, mal comparando, semelhante
a pintura que se pde na barba e nos cabel os, e que apenas
conserva o hahito externo, como se diz nas autépsias; o
interno nao aglienta tinta.”

€) Onomatopéia € o emprego de palavra cuja pronincia
imita 0 som natural da coisa significada. / “Foi entéo que os
bustos pintados nas paredes entraram a falar-me e a dizer-
me que, uma vez gque eles ndo al cancavam reconstituir-me
0s tempos idos, pegasse da pena e contasse alguns.”

92) (UFMG-2005) NAO SABEMOS O QUE COMEMOS A
introducdo, entre os alimentos do homem ou de animais de
criacdo, de organismos geneticamente modificados ou
produtos que contém tais organismos vem gerando
guestionamentos em relaco a varios aspectos. Do ponto de
vigta cultural, essa alteracdo vem acentuar um problema: o
mal-estar da alimentacdo, causado pela perdado controle
sobre o que comemos e pela sensacao de artificialidade no
alimento. Os alimentos transgénicos, ou sgja; que contém
produtos ou subprodutos de organismos geneticamente
modificados, constituem uma das mais recentes alteractes
introduzidas na alimentacdo. As empresas de biotecnologia
ampliaram seu controle do mercado da alimentacdo humana
animal por meio dainvencdo de novos organismos Vivos,
plantas e/ou animais - produtos artificiais da combinacéo de
genes de espécies digtintas. A tecnologia de manipulacéo
genética de espécies animais e vegetais parafinsindustriais,
medicinais ou alimentares certamente pode ter usos
adequados, com uma potencialidade imensa ainda
desconhecida. No entanto o uso atua dos transgénicos ha
agricultura tem trazido a marca de uma expansdo
precipitada, levando ao temor global de uma decomposicéo
ainda maior na qualidade da alimentagdo humana. As
consequiéncias da disseminacdo de produtos transgénicos no
mercado tém varias dimensdes. Do ponto de vista histérico,
amaior transformacdo na forma como a humanidade se
alimenta ocorreu narevolucdo neolitica, quando surgiu a
agricultura. Desde entdo, as técnicas agricolas, em especial
0 saber dos agricultores sobre as sementes e a forma de
selecionar as melhores para o replantio, estiveram na base
da producéo de alimentos. A segunda maior transformacéo,
produto do intercAmbio moderno de géneros entre os
continentes, seguido da industrializac8o, permitiu uma
globalizac&o do saber arcaico sobre a domesticacdo das

plantas alimenticias, levando as especiarias e varias espécies
vegetai s a tornarem-se pegas-chaves no mercado mundial
moderno. Atual mente, aadocdo de sementes transgénicas
gue geram plantas com gréos infecundos ameaca a
autonomia dos produtores agricolas sobre as sementes,
tornando-os inteiramente dependentes de grandes
fornecedores de fertilizantes, agrotdxicos e das préprias
sementes. O direito de propriedade estende-se a organismos
vivos, mercantilizando a vida. Essa agricultura subordinada
a empresas transnacionais de agrobusiness expropria 0s
saberes etnobotanicos e etnoagricolas, destréi os peguenos
produtores, inviabiliza areforma agréria, interfere no
equilibrio ecol 6gico e concentraarenda. A produtividade
agricola ampliada, nas condic¢des da competitividade do
mercado oligopolizado, vem levando a um fenémeno
paradoxal: mais agricultura para animais do que para seres
humanaos. Como ja ocorreu com o milho, a pressao pelo
aumento da producdo de soja decorre principalmente da sua
utilizagdo em racéo para gado de corte. Esse modelo
alimentar de carne produzida cada vez em maior quantidade
e aum custo sempre reduzido provocou desastres na
industria alimentar. Confinamento, abuso de horménios e
antibidticos e, no caso especifico da vaca louca, ragbes com
restos de animais para herbivoros criaram a pior doenca
veterinaria do final do século 20, obrigando os pecuaristas a
abater rebanhos inteiros. Os organismos geneticamente
manipulados, usados na indlstria alimentar, trazem
guestionamentas quanto a plena seguranca, a contaminagao
e adiminuicéo dadiversidade genética eainda emrelacdo a
intensificacdo da dependéncia econdmica dos paises pobres
diante de empresas transnacionais que, ao obter patentes
biol 6gicas, ampliaram 0 ambito da propriedade privada. Do
ponto de vista cultural, hé outro aspecto menos
evidenciado. Os transgénicos reforcam uma alimentacdo e
uma cultura alimentar mais heterondmica. Sabe-se e
controla-se cada vez menos o que se esta comendo. A
sombria previsao da ficcdo de que pilulas substituiriam a
comida ainda ndo aconteceu. Embora haja uso crescente de
pilulas de vitaminas ou suplementos alimentares, estas ndo
se tornaram a forma predominante de se alimentar, masa
natureza sintética do que comemos torna-se cada vez mais
dominante. A industrializacdo produziu um resultado
ambiguo, ampliando as capaci dades de produgdo e tornando
global o intercdmbio de produtos, masretirou a autonomia
gue as sociedades agrérias tinham para produzir e
identificar o alimento na sua génese. O gque ocorre com 0s
transgénicos ndo € apenas a artificialidade quimica, mas
também a biol6gica. Os hibridos produzidos remetem a

vel hos pesadel os do imaginario contemporaneo sobre os
riscos da ciéncia. 1sso evidencia apenas um aspecto da
importancia crescente do “biopoder”. A engenharia
genética podera criar espécies de plantas e animais. Resta
saber se as diferencas genéticas entre as popul agdes
humanas ndo podem intensificar-se e ser manipuladas para
fins de suposta eugenia e predominio racial, paranao
falarmos da criacdo de seres hibridos, com resultados
imprevisivels na biosfera.

CARNEIRO, H. S. Nao sabemos o que comemos. Ciéncia
Hoje, v. 34, n. 203, abr. 2004. p. 40-42. (Texto adaptado)
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Assinale a alternativa em que a expressdo transcrita
apresenta redundancia.

a) ... invencéo de novos organismos vivos, plantas e/ou
animais... (linhas 11-12)

b) ... combinacdo de genes de espécies digtintas. (linha 12)
C) ... natureza sintética do que comemos... (linha 62)

d) ... consegiiéncias da disseminacdo de produtos
transgénicos... (linha 19)

93) (UFMG-2005) Todos os seguintes fragmentos, de A
eterna privacdo do zagueiro absoluto, de Luis Fernando
Verissmo, apresentam o recurso daanalogia, EXCETO

a) O futebol, como o péquer, precisa manter-se em
vigilancia contra as incursdes da frescura.

b) O problema da selegéo € 0 mesmo problema do Brasil:
uma falha de representatividade.

¢) Os dungas so os carocos do time. Jando se concebe um
time s0 polpa, por melhor que sgja a polpa.

d) Outras boas noticias da Copa América s8o Emerson e Zé
Raberto, que ndo podem sair do time.

94) (UFPB-2006) TEXTO
Herbarium

Todas as manhas eu pegava 0 cesto e me embrenhava no
bosgue, tremendo inteira de paixao quando descobria
alguma folharara. Era medrosa mas arriscava pés e maos
por entre espinhos, formigueiras e buracos de bichos (tatu?
cobra?) procurando afolha mais dificil, aquela que ele
examinaria demoradamente: a escolhidaia parao abum de
capa preta. Maistarde, faria parte do herbario, tinhaem
casa um herbério com quase duas mil espécies de plantas.
“Vocéjaviu um herbario?” - ele quis saber.

Herbarium, ensinou-me logo no primeiro dia. em que
chegou ao sitio. Fiquel repetindo a palavra, herbarium
Herbarium. (...)

Um vago primo botanico conval escendo de uma vaga
doenca. (...) Qual doencatinha ele? Tia Marita, que era
alegrinha e gostava de se pintar, respondeu rindo (falava
rindo) que nossos chazinhos e bons ares faziam milagres.
Tia Clotilde, embutida, reticente, deu aquela sua resposta
gue servia a qualquer tipo de pergunta: tudo navida podia
se aterar menos o destino tragado na mao, ela sabia ler as
méaos. “Va dormir feito uma pedra.” - cochichou tia Marita
quando me pediu que lhe levasse o cha detilia. Encontrei-o
recostado na poltrona, a manta de xadrez cobrindo-lhe as
pernas. Aspirou o cha. E me olhou: “Quer ser minha
assistente?” - perguntou soprando a fumaga. “A insbnia me
pegou pelo pé, ando téo fora de forma, preciso que me
ajude. A tarefa é colher folhas para a minha colecéo, vai
juntando o que bem entender que depois seleciono. Por
enguanto, nd0 POsso mexer muito, terd que ir sozinha” -
disse e desviou o olhar Umido para a folha que boiava na
xicara. (...)

Eu mentia sempre, com ou sem motivo. (...) Mas aos
poucos, diante dele, minha mentira comegou a ser dirigida,
com um objetivo certo. Seria mais simples, por exemplo,
dizer que colhi a bétula perto do corrego, onde estava o
espinheiro. Mas era preciso fazer render o ingtante em que

se detinha em mim, ocupa-lo antes de ser posta de lado
como as folhas sem interesse, amontoadas no cesto. Ent&o
ramificava perigos, exagerava dificuldades, inventava
histérias que encompridavam a mentira. Até ser decepada
com um répido gol pe de olhar, ndo com palavras, mas com
o olhar ele faziaa hidra verde rolar emudecida enquanto
minha cara se tingia de vermelho - 0 sangue da hidra. (...)
Nas cartas do baralho, tia Clotilde jalhe desvendara o
passado e o presente. (...) O que ela previu? Ora, tanta
coisa. De maisimportante, s isso, que no fim da semana
viria uma amiga busca-lo, uma moga muito bonita, podia
ver até a cor do seu vestido de corte antiquado, verde-
musgo. Os cabelos eram compridos, com reflexos de cobre,
téo forte o reflexo na palma da méo! (...) Fugi parao
campo, os olhos desvairados de pimenta e sal, sal na boca,
nado, ndo vinha ninguém, tudo loucura, uma louca varrida
essa tia, invencéo dela, invencdo pura, como podia? (...)
Lavel os olhos cegos de dor, lavel aboca pesada de
l&grimas, os Ultimos fiapos de unhas me queimando a
lingua, ndo! N&o. Nao existia ninguém de cabelo de cobre
gue no fim de semana ia aparecer para busca-lo, ele ndo ia
embora nunca mais NUNCA MAIS! (...)

Quando |he entreguel a folha de hera com formato de
coragdo (um coracéo de nervuras trementes se abrindo em
leque até as bordas verde-azuladas) ele beijou afolhae
levou-a ao peito. Espetou-a na malha do suéter: “Esta vai
ser guardada agui.” Mas nao me olhou nem mesmo quando
eu sai tropecando no cesto. Corri até a figueira, posto de
observacao onde podiaver sem ser vista. Através do
rendilhado de ferro do corrimao da escada, €le me pareceu
menos palido. A pele mais seca e mais firme a méo que
segurava a lupa sobre alémina do espinho-do-brejo. Estava
Se recuperando, ndo estava? Abracel o tronco dafigueirae
pela primeira vez senti que abracava Deus.

No sabado, levantei mais cedo. O sol forcgjava anévoa, o
diaseria azul quando ele conseguisse rompé-la. (...) Corri
até o corrego. (...) Salvel uma abelhinha das mandibulas de
uma aranha, permiti que a saliva-gigante arrebatasse a
aranha e alevasse na cabeca como umatrouxa de roupa
esperneando mas recuel quando apareceu o besouro de
|abio leporino. Por um instante me vi refletida em seus
olhos facetados. Fez meia-volta e se escondeu no fundo da
fresta. Levantei a pedra: o besouro tinha desaparecido mas
no tufo raso vi uma folha que nunca encontrara antes,
Unica. Solitaria. Mas que folha era aquela? Tinhaa forma
aguda de uma foice, o verde do dorso com pintas vermelhas
irregulares como pingos de sangue. Uma pequena foice
ensangiientada - foi no que se transformou o besouro?
Escondi a folha no bolso, peca principal de um jogo
confuso. Essa eu ndo juntaria as outras folhas, essa tinha
que ficar comigo, segredo que ndo podia ser visto. Nem
tocado. Tia Clotilde previa os destinos mas eu podia
modifica-los, assm, assm! e desfiz na sola do sapato o
cupim gque se armava debaixo da amendoeira. Fui andando
solene porgue no bolso onde levara 0 amor levava agoraa
morte.

TiaMarita veio ao meu encontro, mais aflita e gaguegante
do que de costume. Antes de falar ja comegou arir: “Acho
gue vamos perder nosso botanico, sabe quem chegou? A
amiga, a mesma moca que Clotilde viu ha méo dele,
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lembra? Os dois véo emborano trem datarde, ela élinda
como os amores, bem que Clotilde viu uma moca
igualzinha, estou toda arrepiada, olha ai, me pergunto como
amana adivinha uma coisa dessas!” (...)

Fui me aproximando dajanela. Através do vidro (poderoso
como alupa) vi osdoais. Ela sentada com o dbum
provisorio de folhas no colo. Ele, de pé e um pouco atras da
cadeira, acariciando-lhe o pescoco e seu olhar era 0 mesmo
gue tinha para as folhas escol hidas, a mesma leveza de
dedos indo e vindo no veludo da malva-maca. (...) Quando
me viu, veio até a varanda no seu andar calmo. Mas vacilou
quando disse que esse eranosso Ultimo cesto, por acaso ndo
tinham me avisado? O chamado era urgente, teriam que
voltar nessa tarde. Sentia perder téo devotada ajudadora
mas um dia, quem sabe?... Precisaria perguntar atia
Clotilde em que linha do destino aconteciam os
reencontros.

Estendi-lhe o cesto mas ao invés de segurar o cesto,
segurou meu pulso: eu estava escondendo alguma coisa,
ndo estava? O que estava escondendo, o qué? Tentei me
livrar fugindo para os lados, aos arrancos, néo estou
escondendo nada, melargal Ele me soltou mas continuou
ali, de pé, semtirar os olhos de mim. Encolhi quando me
tocou no brago: “e 0 nosso trato de so dizer a verdade?
Hem? Esgueceu nosso trato?” - perguntou baixinho.

Enfiel amao no bolso e apertel a fol ha, intacta a umidade
pegajosa da ponta aguda, onde se concentravam as nodoas.
Ele esperava. Eu quis ent8o arrancar atoalha de croché da
mesinha, cobrir com ela a cabeca e fazer micagens, hi hi!
hu hu! Até vé-lorir pelos buracos da malha, quis pular da
escada e sair correndo em ziguezague até 0 corrego, me Vi
atirando a foice na &gua, que sumisse na correntezal Fui
levantando a cabega. Ele continuava esperando, e entéo?
No fundo da sala, a moga também esperava numa névoa de
ouro, tinharompido o sol. Encarei-o pela tltima vez, sem
remorso, quer mesmo? Entreguei-lhe a folha

(TELLES, Lygia Fagundes. Oito contos de amor. Sdo
Paulo: Atica, 2003, p. 42-49).

A autora, em seu texto, faz uso de determinados recursos
expressivos. Sobre recursos, assinale com V a(s)
proposi ¢éo(0es) verdadeira(s) e com F, a(s) falsa(s):

( ) Ha uma comparagdo em “Vai dormir feito
uma pedra”’ (linha 11), pois se estabelece umarelagéo de
semel hanca entre dormir e pedra.

( ) Ocorre uma antiteseem “ - disse e
desviou o olhar tmido para afolha que boiava na xicara.”
(linha 16), traduzida na expressao olhar Umido.

( ) Ha uma personificacdo em “... elefaziaa
hidra verde rolar emudecida...” (linha 22), uma vez que
atribui-se a hidra a acdo de emudecer.

( ) Ocorre uma hipérbole em “Lavel os olhos
cegos de dor, lavei a boca pesada de lagrimas...” (linha 29),
pois ha um exagero nessas expressdes.

( ) Ocorre uma metéfora em “....amoca
também esperava numa névoa de ouro,...” (linha 70),
traduzida pela expressdo névoa de ouro.

A seqiiéncia correta &
a) FFVVvV

b) VVVFF
o) FVVFF
d) VFVVV
e VFVFV
f) VVVVF

95) (UFPB-2006) Romanceiro da Inconfidéncia

Romance L111 ou Das palavr as aéreas
1 Ai, paavras, a, palavras,

gue estranha poténcia, a vossal

Ai, paavras, ai, palavras,

sois de vento, ides no vento,

no vento que ndo retorna,

e, em tdo rgpida existéncia,

tudo se forma e transformal

8 Sois de vento, ides no vento,
e quedais, com sorte noval

10 Ai, paavras, a, palavras,
gue estranha poténcia, a vossal
Todo o sentido davida

principia & vossa porta;

o mel do amor cristaliza

Seu perfume em vossa ross;

S0i'S 0 sonho e sois a audéacia,
callnia, furia, derrota..

18 A liberdade das amas,
ai! com letras se elabora...

E dos venenos humanos

sois a maisfinaretorta:

frégil, frégil como o vidro
emais que 0 aco poderosal
Reis, impérios, povos, tempos,
pelo vosso impulso rodam...

26 Detras de grossas paredes,
de leve, quem vos desfolha?
Pareceis de ténue seda,

sem peso de agdo nem de hora...

- e estais no hico das penas,

- e estais natinta que as molha,

- e estais nas maos dos juizes,

- esois o ferro que arrocha,

- e sois barco para o exilio,

- e sois Mogambique e Angolal

36 Ai, paavras, a, palavras,
iels pela estrada afora,

erguendo asas muito incertas,
entre verdade e galhofa,

desgjos do tempo inquieto,
promessas que 0 mundo sopra...
42 Ai, paavras, a, palavras,
mirai-vos. que sois, agora?

44 - Acusaces, sentinelas,
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bacamarte, algema, escolta;

- 0 olho ardente da perfidia,
avear, nanoite mortg;

- aumidade dos presidios,

- asoliddo pavorosa;

- duro ferro de perguntas,
com sangue em cada resposta;
- e asentenca que caminha,

- eaesperanca que ndo volta,
- e o coragdo que vacila,

- e 0 castigo que galopa...

56 Ai, paavras, a, palavras,
gue estranha poténcia, a vossal
Perdao podieister sido!

- sois madeira que se corta,

- sois vinte degraus de escada,

- sois um pedaco de corda...

- s0is povo pelas janelas,

cortgjo, bandeiras, tropa...

64 Ai, paavras, a, palavras,

gue estranha poténcia, a vossal

Ereis um sopro na aragem...

- s0is um homem que se enforcal

(MEIRELES, Cecilia. Os melhor es poemas de Cecilia
Meireles /selecdo Maria Fernanda. 11. ed. S&o Paulo:
Global, 1999, p. 143-146).

GLOSSARIO:

quedar: ficar, deter-se, conservar-se.

retorta: vaso de vidro ou de louca com 0 gargalo recurvo,
voltado para baixo e apropriado para operagdes quimicas.
ténue: delgado, fino.

galhofa: gracgo, risada.

bacamarte: arma de fogo.

perfidia: desealdade, traicéo.

aragem: vento brando, brisa.

Ha oposicdo de sentido (antitese) entre asidéias expressas
nos versos da alternativa:

a) “sois de vento, ides no vento, (verso 4)

no vento que ndo retorna,” (verso 5)
b) “E dos venenos humanos (verso 20)
soisamaisfinaretorta” (verso 21)

c) “fragil, fragil como o vidro (verso 22)
€ mais que 0 ago poderosal” (verso 23)
d) “Pareceis de ténue seda, (verso 28)

sem peso de acdo nem de hora...”  (verso 29)
€) “- e sois barco para o exilio, (verso 34)
- e nis Mogcambique e Angolal”  (verso 35)

96) (UFRJ-2006) TEXTO IV: Viver
Vové ganhou mais um dia. Sentado na copa, de

pijama e chinelas, enrola o primeiro cigarro e espera
0 gostoso café com leite.

Lili, matinal como um passarinho, também espera o
café com leite.

Tal e qual vovo.

Pois so as criangas e os velhos conhecem a volupia
de viver dia a dia, hora a hora, e suas esperas e

desejos nunca se estendem além de cinco minutos...
(QUINTANA, M &rio. Sapato florido. 1areimpresséo. Porto Alegre: Editora Globo,
2005)

Explique a semelhanca entre a caracterizagdo da vida na
inféncia e na velhice, expressa no texto 1V, e identifique
um recurso linguistico que traduza essa semelhanca.

97) (UFSCar-2001) O trocano ribombou, derramando longe
pela ampliddo dos vales e pel os ecos das montanhas a
pocema do triunfo.

Os tacapes, vibrados pela méo pujante dos guerreiraos,
bateram nos largos escudos retinindo. Mas a voz possante
damultidéo dos guerreiros cobriu 0 imenso rumor,
clamando:

- Tu és Ubirgara, 0 senhor dalanca, o vencedor de Pojuc,
0 maior guerreiro da nagdo tocantim.

()

Quando parou o estrondo da festa e cessou o canto dos
guerreiros, avancou Camacd, o grande chefe dos araguaias.
()

Assm falou o anciéo:

- Ubirgara, senhor dalanca, € tempo de empunhares o
grande arco da nagao araguaia, que deve estar naméao do
mais possante. Camacé o conquistou no dia em que
escolheu por esposa Jacand, a virgem dos olhos de fogo,
€M CUjo Seio te gerou seu primeiro sangue. Ainda hoje,
apesar da velhice que lhe mirrou o corpo, nenhum
guerreiro ousaria disputar o grande arco ao velho chefe,
gue n&o sofresse |ogo o castigo de sua audacia. Mas Tupa
ordena que 0 ancido se curve para aterra, até desabar como
o tronco carcomido; e que 0 mancebo se eleve para 0 céu
como a arvore ataneira. Camacarevive em ti; aglériade
ser 0o maior guerreiro cresce com a gléria de ter gerado um
guerreiro ainda maior do que ele.

(ALENCAR, José de. Ubirajara. 8. ed. Sio Paulo: Atica,
1984, p. 31-2.)

Vocabulario:
- pocema: canto selvagem, clamor.

O texto apresenta o indio num ritual, exaltando-se o
guerreiro Ubirgjara por vencer orival, Pojuca

a) O que representa o discurso de Camacéd paraavidana
tribo?

b) Quais as expressdes empregadas por Alencar para definir
a velhice de Camaca? Que figura de linguagem esta contida
nessas expressdes?

98) (UFSCar-2000) Conta um velho manuscrito beneditino
gue o Diabo, em certo dia, teve aidéia de fundar uma
igreja. Embora os seus lucros fossem continuos e grandes,
sentia-se humilhado com o papel avulso que exercia desde
séculos, sem organizagdo, sem regras, Sem canones, sem
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ritual, sem nada. Vivia, por assm dizer, dos remanescentes
divinos, dos descuidos e obséquios humanos. Nada fixo,
nadaregular. Por que ndo teriaele asuaigrgja? Umaigrga
do Diabo era 0o meio eficaz de combater as outrasreligides,
e destrui-las de uma vez.

- V4, pois, umaigreja, concluiu ele. Escritura contra
escritura, brevidrio contra brevidrio. Terei aminha missa,
com vinho e pdo a farta, as minhas prédicas, bulas, novenas
e todo o demais aparelho eclesidstico. O meu credo serd o
ndcleo universa dos espiritos, a minha igrgja umatenda de
Abrado. E depois, enquanto as outrasreligifes se combatem
e se dividem, aminhaigrgja serd Unica; ndo acharel diante
de mim, nem Maomé, nem Lutero. H& muitos modos de
afirmar; ha s6 um de negar tudo.

(Machado de Assis: A Igrgjado Diabo. In: Histérias sem
Data - Obra Completa (I1). Rio de Janeiro: José Aguilar,
1959, p. 367.)

Machado de Assis faz do conto A Igreja do Diabo um
instrumento para andlise e critica, por certo corrosiva, das
instituicdes que, de algum modo, buscam estabel ecer
normas de conduta moral para os seres humanos. Utiliza,
paratanto, aironia, a qual, no texto transcrito, se faz
presente em véarios momentas, atingindo varios alvos,
dentre os quais se destaca a lgreja Catdlica Apostolica
Romana. Esta institui¢éo importante esté sendo atingida, de
modo exclusivo, pelaironia, em:

a) Conta um velho manuscrito beneditino que o Diabo, em
certo dia, teve aidéa de fundar umaigreja

b) Vivia, por assm dizer, dos remanescentes divinos, dos
descuidos e obséquios humanos.

¢) Umaigregjado Diabo era o meio eficaz de combater as
outrasreligifes, e destrui-las de uma vez.

d) Terei aminha missa, com vinho e péo afarta, as minhas
prédicas, bulas, novenas e todo o demais aparelho
eclesiastico.

€) Ha muitos modos de afirmar; ha s um de negar tudo.

99) (UFSCar-2000) Os bons vi sempre passar

No Mundo graves tormentos,

E peramais me espantar Os

maus vi sempre nadar Em

mar de contentamentos.

Cuidando acancar assm

O bem t&o mal ordenado,

Fui mau, mas fui castigado,

Assim que sO peramim

Anda o Mundo concertado.

(Luis de Camdes. Ao desconcerto do Mundo. In: Rimas.
Obra Completa. Rio de Janeiro: Aguilar Editora, 1963, p.
475-6.)

Este curto poema de Camdes compde-se de partes
correspondentes ao destaque dado as personagens (o eu
poemaético e os outros). Quanto ao significado, o poema
baseia-se em antiteses desdobradas, detal maneira
trancadas que parecem refletir o “desconcerto do mundo”.
Posto isso,

a) identifique a antitese basica do poema e mostre os seus
desdobramentos.

b) Explique a composi¢éo do texto com base nas rimas.

100) (UFSCar-2000) Os bons vi sempre passar

No Mundo graves tormentos;

E peramais me espantar Os

maus vi sempre nadar Em

mar de contentamentos.

Cuidando acancar assm

O bem t&o mal ordenado,

Fui mau, mas fui castigado,

Assim que SO peramim

Anda o Mundo concertado.

(Luis de Camdes: Ao desconcerto do Mundo. In: Rimas.
Obra Completa. Rio de Janeiro: Aguilar Editora, 1963, p.
475-6.)

Este curto poema de Camdes compde-se de partes
correspondentes ao destaque dado as personagens (0 eu
poemético e os outros). Quanto ao significado, o poema
baseia-se em antiteses desdobradas, de tal maneira
trancadas que parecem refletir o “desconcerto do mundo”.
Posto isso,

a) identifique a antitese basica do poema e mostre os seus
desdobramentos.

b) Explique a composicao do texto com base nas rimas.

101) (UFSCar-2002) Soneto de fidelidade
(Vinicius de Moraes)

De tudo, ao meu amor serei atento
Antes, e com tal zelo, e sempre, e tanto
Que mesmo em face do maior encanto
Dele se encante mais meu pensamento.

Quero vivé-lo em cada vao momento

E em seu louvor hel de espalhar meu canto
E rir meu riso e derramar meu pranto

A0 seu pesar ou seu contentamento.

E assm, quando mais tarde me procure
Quem sabe a morte, anglstia de quem vive
Quem sabe a soliddo, fim de quem ama

Eu possa me dizer do amor (quetive):
Que ndo sgjaimortal, posto que é chama
Mas que sgjainfinito enquanto dure.

Por enquanto (Renato
Russo) Mudaram as
estacBes Nada mudou

Mas eu sei que alguma coisa aconteceu
T4tudo assim, téo diferente
Se lembra quando a gente
Chegou um dia a acreditar
Que tudo era pra sempre
Sem saber

Que 0 pra sempre

Sempre acaba.
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Pararesponder a questéo abaixo, leia 0s versos:

“E rir meu riso e derramar meu pranto
A0 seu pesar ou seu contentamento.”

“Mudaram as estactes
Nada mudou”

E notdria a oposicio de idéas nos versos, o que significa
gue neles se encontra como principal figura de linguagem a
a) metafora.

b) antitese.

C) Sinestesia.

d) metonimia.

€) catacrese.

102) (UFSCar-2004) O pregar h&-de ser como quem
semeia, e ndo como quem ladrilha ou azulgja. Ordenado,
mas como as edtrelas. (...) Todas as estrel as est@o por sua
ordem; mas é ordem que faz influéncia, ndo é ordem que
faca lavor. N&o fez Deus o céu em xadrez de estrelas, como
os pregadores fazem o0 sermao em xadrez de palavras. Se de
uma parte hé-de estar branco, da outra ha-de estar negro; se
de uma parte esta dia, da outra ha-de estar noite; se de uma
parte dizem luz, da outra hdo-de dizer sombra; se de uma
parte dizem desceu, da outra héo-de dizer subiu. Basta que
ndo havemos de ver num sermé&o duas palavras em paz?
Todas h&o-de estar sempre em fronteira com o0 seu
contrério? Aprendamos do céu o estilo dadisposicéo, e
também o das palavras.

(Vidra, Sermdo da Sexagésima.)

A metéfora do xadrez € explicada, no texto, com a seguinte
figura de linguagem:

a) hipérbole.

b) antitese.

C) repeticao.

d) rima.

€) metonimia.

103) (UFSCar-2004) (...) Como ndo ter Deus?! Com Deus
existindo, tudo da esperanca: sempre um milagre é possivel,
0 mundo seresolve. Mas, se ndo tem Deus, ha-de a gente
perdidos no vai-vem, e avida é burra. E o aberto perigo das
grandes e pequenas horas, ndo se podendo facilitar - é todos
contra 0s acasos. Tendo Deus, € menos grave se descuidar
um pouquinho, pois, no fim da certo. Mas, se ndo tem
Deus, entdo, a gente ndo tem licenca de coisa nenhumal
Porque existe dor. E avida do homem esta presa
encantoada - errarumo, da em aleijées como esses, dos
meninos sem pernas e bragos. (...)

(Guimaraes Rosa, Grande sertdo: veredas.)

Uma das principais caracteristicas da obra de Guimaraes
Rosa é sua linguagem artificiosamente inventada, barroca
até certo ponto, mas instrumento adequado para sua
narracdo, na qual o sertdo acaba universalizado.

a) Transcreva um trecho do texto apresentado, onde esse
tipo de “invencao” ocorre.

b) Transcreva um trecho em que a sintaxe utilizada por
Rosa configura uma variagdo linglistica que contraria o
registro precrito pelalingua padrao.

104) (UFSCar-2005) Tanta Tinta

Ah! meninatonta,

toda sujadetinta

mal o sol despontal

(Sentou-se na ponte,muito desatenta ...
E agora se espanta:

Quem é que a ponte pinta

com tanta tinta?...)

A ponte aponta

e se desaponta.

A tontinha tenta

limpar atinta,

ponto por ponto

e pinta por pinta...

Ah! amenina tonta

N&o viu atinta da ponte!
(CeciliaMeireles, Ou isto ou aquilo.)

Esse poema faz parte de uma colecdo dedicada por Cecilia
Meireles as criancas.

a) Cite um dos principais recursos estilisticos nele
utilizedos. Exemplifique.

b) A que classe de palavra pertence a paavra tontinha, no
texto? Cite uma de suas fungdes na construgdo desse texto.

105) (UFV-2005)

TIGUEL SARNRD U
WIS TA METARE A
POPULACAD ASUSTIAL

T oUEMANIRTE ]
AMERGURAR A
WIRA POS OUTRDS '

1 ire 3 3 [t ,
oot e P |
ﬁ,{ ] £ ,: ﬁ . ﬁ |

11 ‘ —_ e | == wig|

“Fiquel sabendo que mais da metade da populacéo mundial
somos criangas.”

Ocorre, neste fragmento, um exemplo de:

a) inversao na mudanca da ordem natural dos termos
no enunciado.

b) omissdo de um termo que ja apareceu antes.

¢) concordancia ndo com 0 que vem expresso, mas
com o que se entende, com a idéia que esta implicita.
d) aproximagéao de termos contrarios, que se opdem
pelo sentido.

€) exagero na colocagado da idéia com finalidade
expressiva.

106) (UFV-2005) Os cinco poemas de abertura (iniciais) de
Vaga M Usica, de Cecilia Meireles, contém palavras
pertencentes a um mesmo campo semantico, constituindo-
se em metafora recorrente da poética ceciliana. |dentifique-
a

a) Metéfora damuisica.
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b) Metéfora da dgua.
c) Metéfora do céu.
d) Metéfora da chuva.
€) Metéfora daterra

107) (UFV-2005) Leia o poema abaixo, de Cecilia Meireles:

Reinvencéo

A vida so6 é possivel
Reinventada.

Anda o sol pelas Campinas
E passeia a mao dourada
Pelas aguas, pelas folhas...
Ah! Tudo bolhas

Que vém de fundas piscinas
De ilusionismo... - mais nada.
Mas a vida, a vida, a vida,

A vida so6 é possivel
Reinventada.

Vem a lua, vem, retira

As algemas dos meus bragos.
Projeto-me por espagos
Cheios da tua Figura.

Tudo mentira! Mentira

Da lua, na noite escura.

Nao te encontro, nao te alcango...
S6 - no tempo equilibrada,
Desprendo-me do balango
Que além do tempo me leva.
SO - na treva,

Fico: recebida e dada.
Porque a vida, a vida,

A vida so6 é possivel
Reinventada.

Nesse poema aparece expressa a seguinte oposicao
fundamental:

a) vida versus morte.

b) realidade versus ficgcéo.

C) presenca versus auséncia.

d) dia versus noite.

e) liberdade versus prisao.

108) (UNICAMP-2006) O soneto abaixo, de Machado de
Assis, intitula-se Suave mari magno, expressdo usada
pelo poeta latino Lucrécio, que passou a ser empregada
paradefinir o prazer experimentado por alguém quando se
percebe livre dos perigos a que outros estéo expostos:
Suave mari magno

Lembra-me que, em certo dia,

Na rua, ao sol de verao,

Envenenado morria

Um pobre cao.

Arfava, espumava e ria,

De um riso espurio* e bufao,

Ventre e pernas sacudia

Na convulsao.

Nenhum, nenhum curioso

Passava, sem se deter,

Silencioso,
Junto ao céo que ia morrer,
Como se lhe desse gozo

Ver padecer.

* esplrio: ndo genuino; ilegitimo, ilegal, falsificado. Em medicina, diz
respeito a uma enfermidade fal sa, ndo genuina, a

quefaltam os sintomas caracteristicos.

a) Que paradoxo 0 poema aponta nas reacdes do cdo
envenenado?

b) Por que se pode afirmar que os passantes, diante dele,
também agem de forma paradoxal ?

¢) Em vista dessas reacfes paradoxais, justifique o titulo do
poema.

109) (UNICAMP-2006) Leia a seguinte passagem de Os
Cus de Judas, de Anténio Lobo Antunes:

Deito um centimetro mentolado de guerra na escova
de dentes matinal, e cuspo no lavatério a espuma
verde-escura dos eucaliptos de Ninda, a minha barba
¢ a floresta do Chalala a resistir ao napam da gillete,
um grande rumor de tropicos ensanglentados cresce-

me nas visceras, que protestam.
(Antonio Lobo Antunes, Os cus de Judas. Rio de Janeiro: Objetiva,
2003, p. 213.)

a) A que guerra serefere o narrador?

b) Por que o narrador utiliza o presente do indicativo ao
falar sobre a guerra?

¢) Que recurso estilistico ele utiliza para aproximar a guerra
de seu cotidiano? Cite dois exempl os.

110) (Unifesp-2002) Texto I:
Perante a Morte empalidece e treme,
Treme perante a Morte, empalidece.
Coroa-te de lagrimas, esquece

O Mal cruel que nos abismos geme.
(Cruz e Souza, Perante a morte.)

Texto I1:

Tu choraste em presenca da morte?
Na presenca de estranhos choraste?
N&o descende o cobarde do forte;
Pais choraste, meu filho n&o és!
(Gongalves Dias, | Juca Pirama.)

Texto Il1:

Corrente, que do peito destilada,

Sois por dous belos olhos despedida;

E por carmim correndo dividida,

Deixais 0 ser, levais a cor mudada.

(Gregorio de Matos, Aos mesmos sentimentos.)

Texto IV:

Chora, irmé&o pegueno, chora,

Porque chegou o momento dador.

A prépriador é umafelicidade...

(Mério de Andrade, Rito do irmao pegueno.)

Texto V:
Meu Deus! Meu Deus! Mas que bandeira
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€ esta,

Que impudente na gavea tripudia?!...
Siléncio! ...Musal Chora, choratanto
Que o pavilhdo se lave no teu pranto...
(Casgtro Alves, O navio negreiro.)

Em apenas dois dos textos apresentados, aslagrimas séo
caracterizadas ou configuradas por meio da hipérbole. Os
dois textos sdo:

alell

b) Il elll.
clleV.
dylilelVv.
e lll eV.

111) (Unifesp-2003) A questdo a seguir baseia-se em duas
tirinhas de quadrinhos, de Mauricio de Sousa (1935-), e na
“Cancao do exilio”, de Gongalves Dias (1823-1864).
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Cancao do Exilio

(-.)

Minhaterratem palmeiras,
Onde canta 0 Sahig;
Asaves, que aqui gorjeiam,
N&o gorjeiam como |a

Nosso céu tem mais estrel as,
Nossas varzeas tém mais flores,
Nossos bosgues tém mais vida,
Nossa vida mais amores.

Em cismar, sozinho, anoite,
Mais prazer encontro eu 13;
Minhaterratem palmeiras,
Onde canta o Sabia.

Minhaterratem primores,
Que tais ndo encontro eu c§;
Em cismar - sozinho, anoite -
Mais prazer encontro eu 1§;

aocdal SO0 Pamdo: Al 1973

Minhaterratem palmeiras,
Onde canta 0 Sabia

N&o permita Deus que eu morra,
Sem que eu volte para |§;

Sem que desfrute os primores

Que néo encontro por ca;

Sem qu’inda aviste as palmeiras,

Onde canta 0 Sabia

(Anténio Gongalves Dias, Primeiros Cantos)

Entre as figuras de Sntaxe, como recursos que um autor
emprega para obter maior expressividade, existe a zeugma.
Uma das formas de €lipse, a zeugma consiste na supressdo
de um vocabulo, ja enunciado em frase anterior, por estar
subentendido.

No poema de Goncalves Dias, a zeugma ocorre apenas em
a) Sem qu’inda aviste as pameiras.

b) Em cismar, sozinho, a naite.

¢) As aves, que aqui gorjeiam.

d) Nossa vida mais amores.

€) Nosso céu tem mais estrelas.

112) (Unifesp-2003) A questdo seguinte baseia-se em
fragmentos de trés autores portugueses.

Auto da Lusitania

(Gil Vicente - 1465?-15367?)

Estdo em cena os personagens Todo o Mundo (um rico
mercador) e Ninguém (um homem vestido como pobre).
Além deles, participam da cena dois diabos, Berzebu e
Dinato, que escutam os diél ogos dos primeiros,

& comentando-os, e anotando-os.

Ninguém para Todo o Mundo: E agora que buscas 1a?
Todo o Mundo: Busco honra muito grande.

Ninguém: E eu virtude, que Deus mande que tope co daja.
Berzebu para Dinato: Outra adicéo nos acude: Escreve ai, a
fundo, que busca honra Todo o Mundo, e Ninguém busca
virtude.

Ninguém para Todo o Mundo: Buscas outro mor bem
qu’ese?

Todo o Mundo: Busco mais quem me louvasse tudo quanto
eu fizesse.

Ninguém: E eu quem me repreendesse em cada cousa que
errasse.

Berzebu para Dinato: Escreve mais.

Dinato: Que tens sabido?

Berzebu: Que quer em extremo grado Todo o Mundo ser
louvado, e Ninguém ser repreendido.

Ninguém para Todo 0 Mundo: Buscas mais, amigo meu?
Todo o Mundo: Busco a vida e quem ma dé

Ninguém: A vidando sei que €, a morte conhego eu.
Berzebu para Dinato: Escreve |a outra sorte.

Dinato: Que sorte?

Berzebu: Muito garrida: Todo o Mundo busca avida, e
Ninguém conhece a morte.

(Antologia do Teatro de Gil Vicente)
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OsMaias

(Eca de Queirés - 1845-1900)

- E que somos n6s? - exclamou Ega. - Que temos nds sido
desde o colégio, desde o0 exame de latim? Romanticos. isto
&, individuos inferiores que se governam navida pelo
sentimento, e ndo pelarazéo...

Mas Carlos queria realmente saber se, no fundo, eram mais
felizes esses que se dirigiam so pelarazéo, ndo se
desviando nunca dela, torturando-se para se manter na sua
linhainflexivel, secos, hirtos, 16gicos, sem emogdo até o
fim...

- Creio que ndo - disse 0 Ega. - Por fora, avista, sdo
desconsoladores. E por dentro, para eles mesmos, so talvez
desconsolados. O que prova gque neste lindo mundo ou tem
de se ser insensato ou sem sabor ...

- Resumo: néo vale apenaviver...

- Depende inteiramente do estdmago! - atalhou Ega. Riram
ambos. Depois Carlos, outra vez sério, deu a suateoria da
vida, ateoria definitiva que ele deduzira da experiéncia e
gue agora o governava. Era o fatalismo muculmano. Nada
desgiar e nadarecear... N&o se abandonar a uma esperanca
- nem a um desapontamento. Tudo aceitar, 0 que vem e 0
gue foge, com atranquilidade com que se acolhem as
naturais mudancas de dias agrestes e de dias suaves. E,
nesta placidez, deixar esse pedago de matéria organizada
que se chama o Eu ir-se deteriorando e decompondo até
reentrar e se perder no infinito Universo... Sobretudo néo
ter apetites. E, mais que tudo, ndo ter contrariedades.

Ega, em suma, concordava. Do que ele principa mente se
convencera, nesses edreitos anos de vida, eradainutilidade
detodo o esfor¢co. N&o valia a pena dar um passo para
alcancar coisa dgumanaTerra - porque tudo seresolve,
como ja ensinara o séhio do Eclesiagtes, em desilusio e
poeira.

(Eca de Queirds, Os Maias)

Ode Triunfal

Alvaro de Campos

(heterénimo de Fernando Pessoa - 1888-1935)

A dolorosa luz das grandes |ampadas el étricas da fébrica
Tenho febre e escrevo.

Escrevo rangendo os dentes, fera para a beleza disto,
Para a beleza digto totalmente desconhecida dos antigos.
O rodas, 6 engrenagens, r-r-r-r-r-r eterno!

Forte espasmo retido dos maguinismos em furial

Em flriafora e dentro de mim,

Por todos os meus nervos dissecados fora,

Por todas as papilas fora de tudo com que eu sinto!
Tenho os labios secos, 6 grandes ruidos modernos,

De vos ouvir demasiadamente de perto,

E arde-me a cabega de vos querer cantar com um excesso
De expressdo de todas as minhas sensacdes,

Com um excesso contemporaneo de vés, 6 maguinas!
Em febre e olhando os motores como a uma Natureza
tropical -

Grandes trépicos humanos de ferro e fogo e forca -
Canto, e canto o presente, e também o passado e o futuro,
Porque o presente é todo o passado e todo o futuro

E ha Platdo e Virgilio dentro das maquinas e das luzes
elétricas

S6 porque houve outrora e foram humanos Virgilio e

Platgo,

E pedagos do Alexandre Magno do século talvez cinquenta,
Atomos que hdo de ir ter febre para o cérebro do Esquilo do
século cem,

Andam por estas correias de transmissdo e por estes
émbolos e por estes volantes,

Rugindo, rangendo, ciciando, estrugindo, ferreando,
Fazendo-me um excesso de caricias ao corpo numa so
cariciaaama.

(Fernando Pessoa, Obra Pogtica)

A ironia, ou uma expressdo irénica, consiste em,
intencionalmente, dizer o contrério do que as palavras
significam, no sentido literal, denotativo. Lendo-se 0
fragmento de Gil Vicente, percebe-se que 0 autor ironizaa
sociedade

a) no nome dado a Berzebu que, no Novo Testamento,
significa o “principe dos deménios”.

b) no comportamento humilde do personagem Todo o
Mundo.

) nadissimulacéo contida nos nomes dos personagens e
suas caracterizagbes: Todo o Mundo (= um rico mercador)
e Ninguém (= um homem vestido como pobre).

d) no pedido que Berzebu faz a Dinato: “Escreve la outra
sorte.”

€) no comportamento obstinado do personagem Ninguém.

113) (Unifesp-2003) A guest&o seguinte baseia-se em
fragmentos de trés autores portugueses.

Auto da Lusitania

(Gil Vicente - 1465?7-15367)

Est8o em cena os personagens Todo o Mundo (um rico
mercador) e Ninguém (um homem vestido como pobre).
Além deles, participam da cena dois diabos, Berzebu e
Dinato, que escutam os dialogos dos primeiros,
comentando-os, e anotando-os.

Ninguém para Todo o Mundo: E agora que buscas 14?
Todo o Mundo: Busco honra muito grande.

Ninguém: E eu virtude, que Deus mande que tope co daja
Berzebu para Dinato: Outra adicéo nos acude: Escreve ai, a
fundo, que busca honra Todo o Mundo, e Ninguém busca
virtude.

Ninguém para Todo 0 Mundo: Buscas outro mor bem
qu’ese?

Todo o Mundo: Busco mais quem me louvasse tudo quanto
eu fizesse.

Ninguém: E eu quem me repreendesse em cada cousa que
errasse.

Berzebu para Dinato: Escreve mais.

Dinato: Que tens sabido?

Berzebu: Que quer em extremo grado Todo o Mundo ser
louvado, e Ninguém ser repreendido.

Ninguém para Todo 0 Mundo: Buscas mais, amigo meu?
Todo o Mundo: Busco avida e quem ma dé

Ninguém: A vidando sei que € a morte conheco eu.
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Berzebu para Dinato: Escreve la outra sorte.

Dinato: Que sorte?

Berzebu: Muito garrida: Todo o Mundo busca avida, e
Ninguém conhece a morte.

(Antologia do Teatro de Gil Vicente)

OsMaias

(Eca de Queirds - 1845-1900)

- E que somos n6s? - exclamou Ega. - Que temos nds sido
desde o colégio, desde o exame de latim? Romanticos: isto
&, individuos inferiores que se governam navida pelo
sentimento, e ndo pelarazéo...

Mas Carlos queria realmente saber se, no fundo, eram mais
felizes esses que se dirigiam so pelarazéo, ndo se
desviando nunca dela, torturando-se para se manter na sua
linhainflexivel, secos, hirtos, 16gicos, sem emocéo até o
fim...

- Creio que ndo - disse 0 Ega. - Por fora, avista, sdo
desconsoladores. E por dentro, para eles mesmos, so talvez
desconsolados. O que prova que neste lindo mundo ou tem
de se ser insensato ou sem sabor...

- Resumo: ndo vale apenaviver...

- Depende inteiramente do estdmago! - atalhou Ega. Riram
ambos. Depois Carlos, outra vez sério, deu a sua teoria da
vida, ateoria definitiva que ele deduzira da experiéncia e
gue agora o governava. Era o fatalismo mugulmano. Nada
desgar e nadarecear... Nao se abandonar a uma esperanca
- nem a um desapontamento. Tudo aceitar, o que vem e 0
gue foge, com atranqilidade com que se acolhem as
naturais mudancas de dias agrestes e de dias suaves. E,
nesta placidez, deixar esse pedaco de matéria organizada
gue se chama o Eu ir-se deteriorando e decompondo até
reentrar e se perder no infinito Universo... Sobretudo ndo
ter apetites. E, mais que tudo, no ter contrariedades.

Ega, em suma, concordava. Do que ele principalmente se
convencera, hesses estreitos anos de vida, era dainutilidade
de todo o esforgo. N&o valia a pena dar um passo para
alcancar coisa dgumanaTerra - porque tudo seresolve,
como jaensinara 0 sabio do Eclesiastes, em desilusio e
poeira.

(Eca de Queirés, Os Maias)

Ode Triunfal

Alvaro de Campos

(heterénimo de Fernando Pessoa - 1888-1935)

A dolorosa luz das grandes |ampadas el étricas da fabrica
Tenho febre e escrevo.

Escrevo rangendo os dentes, fera paraa beleza disto,
Para a beleza digto totalmente desconhecida dos antigos.
O rodas, 6 engrenagens, r-r-r-r-r-r eterno!

Forte espasmo retido dos maquinismos em furial

Em flriafora e dentro de mim,

Por todos os meus nervos dissecados fora,

Por todas as papilas fora de tudo com que eu sinto!
Tenho os labios secos, 6 grandes ruidos modernos,

De vos ouvir demasiadamente de perto,

E arde-me a cabeca de vos querer cantar com um excesso
De expressdo de todas as minhas sensacdes,

Com um excesso contemporaneo de vos, 6 maguinas!

Em febre e olhando os motores como a uma Natureza
tropical -

Grandes trépicos humanos de ferro e fogo e forca -

Canto, e canto o presente, e também o passado e o futuro,
Porque o presente é todo o passado e todo o futuro

E ha Platdo e Virgilio dentro das maquinas e das luzes
elétricas

S6 porque houve outrora e foram humanos Virgilio e
Platéo,

E pedagos do Alexandre Magno do século talvez cinquenta,
Atomos que hZo de ir ter febre para o cérebro do Esquilo do
século cem,

Andam por estas correias de transmiss3o e por estes
émbolos e por estes volantes,

Rugindo, rangendo, ciciando, estrugindo, ferreando,
Fazendo-me um excesso de caricias ao corpo numa so
cariciaaama

(Fernando Pessoa, Obra Poética)

No fragmento do Auto da Lusiténia, o autor utiliza um
recurso estilistico que consiste no emprego de vocabul os
antdnimos, estabelecendo contrastes, como vida/morte,
louvado/repreendido, e outros. No fragmento de “Ode
triunfal”, ocorre um outro recurso de estilo que consigte na
invocagao de seres reais ou imaginérios, animados ou
inanimados, vivos ou mortos, presentes ou ausentes, como
0 rodas, 6 grandes ruidos modernos e outros. Esses
recursos estilisticos séo conhecidos, respectivamente, como
a) eufemismo e onomatopéia.

b) eufemismo e apéstrofe..

) antitese e apostrofe.

d) antitese e eufemismo

€) antitese e onomatopéia

114) (UNIFESP-2005) Maria Bofet&io

A surra que Maria Clara aplicou na vila Laura

levantou a audiéncia da novela Celebridade.

Na segunda-feira passada, 28 tabefes bem aplicados
pela heroina Maria Clara (Malu Mader) derrubaram a
ignobil Laura (Claudia Abreu) e levantaram a
audiéncia de Celebridade, a novela das 8 da Globo.
(-..)

Tanto a mocinha quanto a vild ganharam nova
dimensao nos ultimos tempos. Maria Clara, depois de
perder sua fortuna, deixou de ser apenas uma
patricinha magnanima e insossa, a aborrecida Maria
Chata. Ela ganhou fibra e mostrou que ndo tem
sangue de barata. Quanto a Laura, ficou claro que
sua maldade tem proporgdes oceanicas: continuou
com suas perfidias mesmo depois de conquistar a
fama e o dinheiro que almejava. Por tripudiar tanto

assim sobre a inimiga, atraiu o 6édio dos noveleiros.
(Vea, 05.05.2004.)

Em “Quanto a Laura, ficou claro que sua maldade tem
propor¢des ocednicas”, a figurade linguagem presente €

a) uma metéfora, ja que compara a maldade com o oceano.
b) uma hipérbole, pois expressa aidéa de uma maldade
exagerada.
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¢) um eufemismo, j& que ndo afirma diretamente o quanto
h& de maldade.

d) umaironia, pois se reconhece a maldade, mas ficam
pressupostos outros sentidos.

€) um pleonasmo, ja que entre maldade e oceénicas ha uma
repeticdo de sentido.

115) (UNIFESP-2005) Amor

Um pouco cansada, com as compras deformando o
novo saco de tricd, Ana subiu no bonde. Depositou o
volume no colo e o bonde comegou a andar.
Recostou-se entdo no banco procurando conforto,
num suspiro de meia satisfagao.

Os filhos de Ana eram bons, uma coisa verdadeira e
sumarenta. Cresciam, tomavam banho, exigiam para
si, malcriados, instantes cada vez mais completos. A
cozinha era enfim espacgosa, o fogao enguicado dava
estouros.

O calor era forte no apartamento que estavam aos
poucos pagando. Mas o vento batendo nas cortinas
que ela mesma cortara lembrava-lhe que se quisesse
podia parar e enxugar a testa, olhando o calmo
horizonte.

Como um lavrador. Ela plantara as sementes que
tinha na mao, ndo outras, mas essas apenas. E
cresciam arvores. Crescia sua rapida conversa com o
cobrador de luz, crescia a agua enchendo o tanque,
cresciam seus filhos, crescia a mesa com comidas, o
marido chegando com os jornais e sorrindo de fome,
o canto importuno das empregadas do edificio. Ana
dava a tudo, tranquilamente, sua mao pequena e
forte, sua corrente de vida.

Certa hora da tarde era mais perigosa. Certa hora da
tarde as arvores que plantara riam dela. Quando nada
mais precisava de sua forga, inquietava-se. No
entanto sentia-se mais solida do que nunca, seu
Corpo engrossara um pouco € era de se ver o modo
como cortava blusas para os meninos, a grande
tesoura dando estalidos na fazenda. Todo o seu
desejo vagamente artistico encaminhara-se ha muito
no sentido de tornar os dias realizados e belos; com o
tempo, seu gosto pelo decorativo se desenvolvera e
suplantara a intima desordem.

Parecia ter descoberto que tudo era passivel de
aperfeicoamento, a cada coisa se emprestaria uma
aparéncia harmoniosa; a vida podia ser feita pela méao
do homem.

No fundo, Ana sempre tivera necessidade de sentir a
raiz firme das coisas. E isso um lar perplexamente lhe
dera. Por caminhos tortos, viera a cair num destino de
mulher, com a surpresa de nele caber como se o
tivesse inventado. O homem com quem casara era
um homem verdadeiro, os filhos que tivera eram filhos
verdadeiros. Sua juventude anterior parecia-lhe
estranha como uma doenga de vida. [...]

No texto, afirma-se que Ana “plantara as sementes” e “E
cresciam é&rvores’. Mais adiante: “Certa hora datarde as
arvores que plantarariam dela”. Essa Ultima frase, tomada
em conjunto com as anteriores, traz ao texto um tom de

a) comicidade.

b) profecia.

¢) perplexidade.

d) ironia.

) indignag&o.

116) (Unifor-2003) O cronista trabalha com um instrumento
de grande divulgagdo, influéncia e prestigio, que € a palavra
impressa. Um jornal, por menos que sga, € um veiculo de
idéas que sdo lidas, meditadas e observadas por uma
determinada corrente de pensamento formada a sua volta.
Um jornal é um pouco como um organismo humano. Se o
editorial é o cérebro; ostdpicos e naticias, as artérias e
veias, as reportagens, os pulmdes; o artigo de fundo, o
figado; e as segbes, 0 aparelho digestivo - acronica € o seu
coracdo. A cronica € matéria técita de leitura, que desafoga
o leitor datensdo do jornal elhe estimula um pouco a
funcao do sonho e uma certa disponibilidade dentro de um
cotidiano quase sempre “muito tido, muito visto, muito
conhecido”, como diria o poeta Rimbaud.

Dai a seriedade do oficio do cronista e a freqiiéncia com
gue €le, sob a pressao de suatiraniadiaria, aplica-lhe baldes
de oxigénio. Os melhores cronistas do mundo, que foram os
do século X V111, nalnglaterra - os chamados essayists -
preticaram o essay, isto de onde viriaa sair acronica
moderna, com um zelo artesana téo proficiente quanto o de
um bom carpinteiro ou relojoeiro. Libertados danogéo
exclusivamente moral do primitivo , 0S oitocentistas
ingleses deram a cronica suas primeiras licoes de liberdade,
casualidade e lirismo, sem perda do valor formal e da
objetividade. Addison, Steele, Goldsmith e sobretudo
Hazlitt e Lamb - estes os dois maiores, - fizeram da cronica,
como um bom mestre carpinteiro o faria com uma cadeira,
um objeto leve mas sdlido, sentavel por pessoas gordas ou
magras. (...)

Num mundo doente a lutar pela salide, o cronistanado se
pode comprazer em ser também ele um doente; em cair na
vaguidéo dos neurastenizados pelo sofrimento fisico; na
falta de seguranca e objetividade dos enfraquecidos por
excessos de cama e caréncia de exercicios. Sua obrigacao é
ser leve, nunca vago; intimo, nuncaintimista; claro e
preciso, nunca pessimista. Sua cronica é um copo d’agua
em que todos bebem, e a &guaha de ser fresca, limpa,
luminosa, para satisfacdo real dos que nela matam a sede.
(Vinicius de Moraes. Poesia Completa e Prosa. Aguilar,
1974, p. 591-2)

Ha no 2° parégrafo do texto preferéncia pelo emprego de
a) ironia.

b) antitese.

¢) eufemismo.

d) metafora.

€) hipérbole.

117) (Vunesp-2002) Jeca Tatu
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Jeca Tatu era um pobre cabocl o que morava no mato, numa
casinha de sapé. Vivianamaior pobreza, em companhia da
mulher, muito magra e feia, e de varios filhinhos palidos e
tristes.

Jeca Tatu passava os dias de cdcoras, pitando enormes
cigarrdes de palha, sem animo de fazer coisa nenhuma. la
ao mato cacar, tirar palmitos, cortar cachos de brejalva,
mas ndo tinha aidéa de plantar um pé de couve atras da
casa. Perto corriaum ribeirdo, onde ele pescava de vez em
guando uns lambaris e um ou outro bagre. E assmia
vivendo.

Dava penaver a misériado casebre. Nem mévels, nem
roupas, nem nada que significasse comodidade. Um
banquinho de trés pernas, umas peneiras furadas, a
espingardinha de carregar pela boca, muito ordinaria, e so.
Todos que passavam por ai murmuravam:

- Que grandississimo preguicoso!

[..]

Jeca s6 queria beber pinga e espichar-se ao sol no terreiro.
Ali ficava horas, com o cachorrinho rente; cochilando.A
vida que rodasse, 0 mato gque crescesse naroga, a casa que
caisse. Jeca ndo queria saber de nada. Trabalhar néo era
com ele.

Perto morava um italiano j& bastante arranjado, mas que
ainda assim trabalhava o diainteiro. Por

gue Jeca ndo fazia 0 mesmo?

Quando lhe perguntavam isso, ele dizia:

- N&o paga a pena plantar. A formiga come tudo.

- Mas como é que 0 seu vizinho italiano nao tem formiga
no sitio?

- E que de mata.

- E por que vocé ndo faz 0 mesmo?

Jeca cocava a cabeca, cuspia por entre os dentes e vinha
sempre com amesma historia:

- Qual N&o paga a pena...

- Além de preguicoso, bébado; e além de bébado, idiota, era
0 que todos diziam.

(MONTEIRO LOBATO. Jeca Tatu. In: Obras completas de
Monteiro Lobato. Vol 8. Sdo Paulo: Editora Brasiliense
Limitada, 1951, p. 329-331.)

Juca Mulato

Juca Mulato pensa: avida era-lhe um nada...
Uns alqueires de chao; o cabo de uma enxada;
um caval o pigarco; uma pinga da boa;

o cafezal verdoengo; o sol quente e inclemente...

Nessa noite, porém, parece-lhe mais quente,

o olhar indiferente,

dafilha da patroa...

“Vamos, Juca Mulato, estés doido?” Entretanto,
tem a noite lunar arrepios de susto;

parece respirar a fronde de um arbusto,

0 ar € como um bafo, a agua corrente, um pranto.
Tudo cria uma vida espiritual, violenta.

O ar morno lhe fala; 0 aroma suave o tenta...
“Que diabo!” Volve aos céus as pupilas, atoa,
eVé, nalua, o olhar dafilhada patroa...
Olhaamata; |4 estd o horizonte Iho eshoga;
pressente-o0 em cada moita; enxerga-0 em cada poca;

eelevibra, e ele sonha, e ele anseia, impotente,
esse olhar que passou, longinquo eindiferente!

Juca Mulato cisma. Olhaalua e estremece.

Dentro dele um desgjo abre-se em flor e cresce

e ele pensa, ao sentir esses sonhos ignotos,

gue aalma é como uma planta, os sonhos, como brotos,
véo rebentando nela e se abrindo em floradas...

Franjam de ouro, o ocidente, as chamas das queimadas.
(MENOTTI DEL PICCHIA, Paulo. Poemas. 62 edigdo. S0
Paulo: Companhia Editora Nacional, 1954, p. 20-21.)

Os escritores se valem, com frequiéncia, do recurso de
atribuir caracteristicas de seres animados a el ementos do
meio-ambiente. Apés verificar a ocorréncia desse recurso
no trecho de Juca Mulato,

a) cite uma seqiiéncia de versos do poema em que
elementos do ambiente parecem assumir caracteriticas de
seres animados;

b) estabeleca arelagéo existente entre as caracteristicas do
ambiente assim descrito e o estado de espirito da
personagem Juca Mulato.

118) (Vunesp-2002) Serméao do Mandato

Comecando pelo amor. O amor essencialmente é unido, e
naturalmente a busca: paraali pesa, paraai caminha, e 0
ali péra.Tudo sdo palavras de Platdo, e de Santo
Agostinho.Pois se a natureza do amor € unir, como pode ser
efeito do amor o apartar? Assim &, quando o amor ndo é
extremado e excessivo. As causas excessivamente intensas
produzem efeitos contrarios. A dor faz gritar; masse é
excessiva, faz emudecer: aluz faz ver; mas se € excessiva,
cega: aalegriaaenta e vivifica; mas se é excessiva, mata.
Assim 0 amor: naturalmente une; mas se é excessivo,
divide: Fortis est ut mors dilectio: o amor, diz Saloméo, é
como a morte. Como amorte, rei sabio? Como a vida,
dissera eu. O amor é unido de amas; a morte € separacéo da
alma: pois se o efeito do amor € unir, e o efeito da morte €
Separar, como pode ser 0 amor semelhante a morte? O
mesmo Salomao se explicou. N&o fala Sdloméo de qual quer
amor, sendo do amor forte? Fortis est ut morsdilectio: eo
amor forte, 0 amor intenso, o amor excessivo, produz
efeitos contrérios. E unido, e produz apartamentos. Sabe-se
0 amor atar, e sabe-se desatar como Sansdo: afetuoso,
deixa-se atar; forte, rompe as ataduras. O amor sempre é
amoroso; mas umas Vezes € amoroso € unitivo, outras vezes
amoroso e forte. Enquanto amoroso e unitivo, gjunta os
extremos mais digantes: enquanto amoroso e forte, divide
0s extremos mais unidos.

(ANTONIO VIEIRA. Serméo do Mandato. Brasilia:
Editora Universidade de Brasilia: Sdo Paulo: Imprensa
Oficial do Estado, 2000, p. 165-166.)

Feliza

Chamam-te gosto, Amor, chamam-te amigo
Da Natureza, que por ti seinflama; Dizem
gue és dos mortai s suave abrigo; Que

enjoa, e pesaavidaaquem ndo ama: Mas
com dura exp’riéncia eu contradigo

Visite : WWW.ENEMDESCOMPLICADO.COM.BR



Visite : WWW.ENEMDESCOMPLICADO.COM.BR

A falsa opinido, que um bem te chama:
Tu ndo és gosto, Amor, tu és tormento.
Une teus sons, 6 lira, a0 meu lamento.

Feliza de Sileu! Quem tal pensara
Daguela, entre as pastoras mais formosa
Que a vermelha papoila entre a seara,
Que entre as boninas a coradarosal
Feliza por Sileu me desamparal

Oh céus! Um monstro seus carinhos goza;
Ansia cruel me esfalfa o sofrimento.

Une teus sons, 6 lira, 20 meu lamento.

Ingrata, que prestigio te alucina?

Que mégicailusio te estd cegando?

Que fado inevitavel te domina,

Teu luminoso espirito apagando?

O vil Sileu ndo pde na sanfonina

Jeitosa méo, nem pinta em verso brando

Ondadas trancas, que bafgja o vento.

Une teus sons, 6 lira, a0 meu lamento.

(BOCAGE, Manuel Maria Barbosa du. Obras de Bocage.
Porto: Lello & Irméo, 1968, p. 685-686.)

Os trechos transcritos do serméo de Vieira e do poema de
Bocage apresentam tragos peculiares de seus respectivos
estilos de época, o0 barroco e o0 neocléassico. Verifique, numa
leitura atenta, tragos e, a seguir,

a) mencione e explique uma caracteristica do estilo barroco
gue Vieira explora com insisténcia no seguinte trecho: “O
amor é unido de amas; a morte € separacao da alma: pois
se 0 efeito do amor é unir, e o efeito da morte € separar,
como pode ser 0 amor semelhante a morte?”;

b) aponte um aspecto da segunda estrofe do poema de
Bocage tipico da poética neoclassica.

119) (Vunesp-2002) Serméao do Mandato

Comegando pelo amor. O amor essencialmente € uniéo, e
naturalmente a busca: paraali pesa, paraali caminha, e SO
ali para.Tudo sdo paavras de Platdo, e de Santo
Agostinho.Pois se anatureza do amor € unir, como pode ser
efeito do amor o apartar? Assim €, quando 0 amor néo €
extremado e excessivo. As causas excessivamente intensas
produzem efeitos contrarios. A dor faz gritar; masse é
excessiva, faz emudecer: aluz faz ver; mas se é excessiva,
cega: aaegriaalenta e vivifica; mas se é excessiva, mata.
Assim o amor: naturalmente une; mas se é excessivo,
divide: Fortis est ut morsdilectio: o amor, diz Saloméao, é
como a morte. Como amorte, rei sébio? Como a vida,
disseraeu. O amor € unido de almas; a morte € separacdo da
alma: pois se 0 efeito do amor é unir, e o efeito da morte é
separar, como pode ser 0 amor semelhante a morte? O
mesmo Saloméo se explicou. N&o fala Salom&o de qual quer
amor, sendo do amor forte? Fortis est ut morsdilectio: e o
amor forte, 0 amor intenso, 0 amor excessivo, produz
efeitos contrérios. E unido, e produz apartamentos. Sabe-se
0 amor atar, e sabe-se desatar como Sansdo: afetuoso,
deixa-se atar; forte, rompe as ataduras. O amor sempre é
amoroso; mas Umas VezZes € amoroso € unitivo, outras vezes
amoroso e forte. Enquanto amoroso e unitivo, gjunta os

extremos mais digantes: enquanto amoroso e forte, divide
0s extremos mais unidos.

(ANTONIO VIEIRA. Serméo do Mandato. Brasilia:
Editora Universidade de Brasilia: S&o Paulo: Imprensa
Oficial do Estado, 2000, p. 165-166.)

Feliza

Chamam-te gosto, Amor, chamam-te amigo
Da Natureza, que por ti seinflama; Dizem
gue és dos mortais suave abrigo; Que

enjoa, e pesaavidaaquem ndo ama: Mas
com dura exp’riéncia eu contradigo

A falsa opinido, que um bem te chama:

Tu ndo és gosto, Amor, tu és tormento.
Une teus sons, 6 lira, a0 meu lamento.

Feliza de Sileu! Quem tal pensara
Daquela, entre as pastoras mais formosa
Que a vermelha papoila entre a seara,
Que entre as boninas a coradarosal
Feliza por Sileu me desamparal

Oh céus! Um monstro seus carinhos goza;
Ansia cruel me esfalfa o sofrimento.

Une teus sons, 0 lira, a0 meu lamento.

Ingrata, que prestigio te alucina?

Que mégica ilusao te esta cegando?

Que fado inevitavel te domina,

Teu luminoso espirito apagando?

O vil Sileu n&o pde na sanfonina

Jeitosa méo, nem pinta.em verso brando

Ondadas trancas, gue bafgja o vento.

Une teus sons, 6 lira, ao meu lamento.

(BOCAGE, Manuel Maria Barbosa du. Obras de Bocage.
Porto: Lello & Irméo, 1968, p. 685-686.)

O carater polissémico que comumente apresentam as
palavras da lingua permite que, com o emprego de uma
mesma palavra em contextos distintos, possamos acionar
diferentes significados. Muitas vezes, a producdo de
significados novos ocorre em fungo do emprego
metafdrico ou também metonimico das palavras. Nos
trechos de Vieira e de Bocage, encontramos alguns
exemplos disso. Releia-0s atentamente e, a seguir,

a) explique o significado que, pelo emprego metaférico,
assume a forma verbal “pinta’” no poema de Bocage;

b) reescreva a frase “E unido, e produz apartamentos”,
substituindo a Ultima palavra por outra de sentido
equivalente e apropriado ao contexto do serméo de Vieira.

120) (Vunesp-2002) Trovas
a uma dama que lhe jurara
sempre por seus olhos.
Quando me quer enganar
aminha bela perjura,

para mais me confirmar o
gue quer certificar, pelos
seus olhos mo jura

Como meu contentamento
todo se rege por eles,

Visite : WWW.ENEMDESCOMPLICADO.COM.BR



Visite : WWW.ENEMDESCOMPLICADO.COM.BR

imagina o pensamento
gue se faz agravo aeles
nao crer t3o gréo juramento.

Porém, como em casos tais

ando javisto e corrente,

Ssem outros certos sinais,

guanto me dlajuramais

tanto mais cuido que mente.

Entdo, vendo-Ihe ofender

unstais olhos como aqueles,

deixo-me antes tudo crer,

S0 pela ndo constranger

ajurar falso por eles.

(CAMOES, Luisde. Lirica. Belo Horizonte: Editora
Itatiaia; SA0 Paulo: Editora da Universidade de S&o Paulo,
1982, p. 56-57.)

Vocé s6... mente

N&o espero mais vocé,

Pois vocé néo aparece.

Creio que vocé se esquece
Das promessas que me faz...
E depois vem dar desculpas
Inocentes e banais.

E porque vocé bem sabe

Que em vocé desculpo
Muitacoisamais...

O que sai somente

E que vocé é um ente

Que mente inconscientemente,
Mas finalmente,

N&o sei por que

Eu gosto imensamente de vocé.

E invariavel mente,

Sem ter o menor motivo,
Em um tom de voz altivo,
Vocé, quando fala, mente
Mesmo invol untariamente.
Faco cara de contente,
Pois sua maior mentira

E dizer agente

Que vocé ndo mente.

O que s somente

E que vocé é um ente

Que mente inconscientemente,

Mas finalmente,

N&o sei por que

Eu gosto imensamente de vocé.

(In: Noel pela primeira vez. Colecéo organizada por Miguel
Jubran. S&o Paulo: MEC/FUNARTE/VELAS, 2000, Val. 4,
CD 7, faixa0l.)

A “mentira” constitui um dos temas mais recorrentes nos
poemas de amor de todos os tempos, variando porém o
modo como os poetas a focalizam, negando-a, rejeitando-a
ou aceitando-a “em nome do amor”. Em Trovas e em Vocé
0... mente é abordado o tema da “mentira no amor”.

Depois de observar o desenvolvimento desse tema em
ambos 0s poemas,

a) apresente a judtificativa | 6gica da conclusdo a que chega
0 eu-poematico nos Ultimos cinco versos do poema de
Camoes,

b) demonstre o carater irénico do emprego do vocabulo
“inocentes” no sexto verso daletra de Noel Rosa.

121) (Vunesp-2001) Eurico, o Preshitero

Osraios derradeiros do sol desapareceram: o claréo
avermelhado datarde vai quase vencido pelo grande vulto
danoite, que se dlevanta do lado de Septum. Nesse chdo
tenebroso do oriente a tuaimagem serena e luminosa surge
ameus olhos, 6 Hermengarda, semelhante a aparicéo do
anjo da esperanca nas trevas do condenado.

E essaimagem é pura e sorri; orna-lhe a fronte a coroa das
virgens; sobe-lhe ao rosto a vermelhidao do pudor; o
amiculo alvissmo dainocéncia, flutuando-lhe em volta dos
membros, esconde-lhe as formas divinas, fazendo-as
porventura, suspeitar menos belas que arealidade.

E assim que eu te vejo em meus sonhos de noites de atroz
saudade: mas, em sonhos ou desenhada no vapor do
crepusculo, tu ndo és para mim mais do que umaimagem
celestial; umarecordacéo inde-cifravel; um consolo e ao
mesmo tempo um martirio.

N&o eras tu emanacao e reflexo do céu? Por que ndo
ousaste, pois, volver os olhos para o fundo abismo do meu
amor? Verias que esse amor do poeta é maior que o de
nenhum homem; porgue € imenso, como o ideal, que ele
compreende; eterno, Como O Seu NOMe, que NUNCa Perece.
Hermengarda, Hermengarda, eu amava-te muito! Adorava-
te s no santuério do meu coracéo, engquanto precisava de
ajoelhar ante os altares para orar ao Senhor. Qual era o
melhor dos dois templos?

Foi depois que o teu desabou, que eu me acolhi ao outro
para sempre.

Por que vens, pois, pedir-me adorages quando entre mim e
ti estd a Cruz ensanguentada do Calvério; quando a méo
inexoravel do sacerddcio soldou a cadeia da minha vida as
|4 eas frias daigreja; quando o primeiro passo dém do
limiar desta sera a perdicao eterna?

Mas, ai de mim! essa imagem que parece sorrir-me nas
soliddes do espaco estd estampada unicamente na minha
alma e reflete-se no céu do oriente através destes olhos
perturbados pela febre da loucura, que lhes queimou as

| &grimas.

HERCULANO, Alexandre. Eurico, o preshitero. Edigdo
critica, dirigida e prefaciada por Vitorino Nemésio. 412 ed.
Lisboa: Livraria Bertrand, [s.d.], p. 42-43.

O Missionédrio

Entregara-se, corpo e ama, a seducéo dalindarapariga que
Ihe ocupara o coracdo. A sua natureza ardente e
apaixonada, extremamente sensual, mal contida até entdo
pela disciplinado Seminario e pelo ascetismo que lhe dera
a crenca na sua predestinacdo, quisera saciar-se do gozo por
muito tempo desgjado, e sempre impedido. Ndo seria filho
de Pedro Ribeiro de Morais, o devasso fazendeiro do
Igarapé-mirim, se 0 seu cérebro ndo fosse dominado por
instintos egoisticos, que a privagdo de prazeres agulava e
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gue uma educacdo superficial ndo soubera subjugar. E como
0s senhores padres do Seminario haviam pretendido destruir
ou, a0 menos, regular e conter a agdo determinante da
hereditariedade psi cofisiol égica sobre o cérebro do
seminarista? Dando-lhe uma grande cultura de espirito, mas
sob um ponto de vista acanhado erestrito, que Ilhe excitara
o0 indinto da prépria conservagdo, o interesse individual,
pondo-lhe diante dos olhos, como supremo bem, a salvacdo
da alma, e como meio Unico, o cuidado dessa mesma
salvacdo. Que acontecera? No momento dado, impotente o
freio moral para conter arebelido dos apetites, o ingtinto
mais forte, o menos nobre, assenhoreara-se daquele
temperamento de matuto, disfarcado em padre de S.
Sulpicio. Em outras circunstancias, colocado em meio
diverso, talvez que padre Anténio de Morais viesse a ser
um santo, no sentido puramente catdlico da palavra, talvez
gue viesse aredizar a aspiracdo da sua mocidade,
deslumbrando o mundo com o fulgor das suas virtudes
ascéticas e dos seus sacrificios inauditos. Mas nos sertdes
do Amazonas, numa sociedade quase rudimentar, sem
moral, sem educacgdo... vivendo no meio da mais completa
liberdade de costumes, sem a coacdo da opini&o publica,
sem a disciplina duma autoridade espiritual fortemente
congtituida... sem estimulos e sem apoio... deviacair na
regra geral dos seus colegas de sacerddcio, sob a influéncia
enervante e corruptora do isolamento, e entregara-se ao
vicio e a depravacao, perdendo o senso moral e rebaixando-
se ao nivel dosindividuos que fora chamado adirigir.
Esguecera o seu caréter sacerdotal, asuamissao e a
reputacdo do seu nome, para mergulhar-se nas ardentes
sensualidades dum amor fisico, porque aformosa Clarinha
nado podia oferecer-lhe outros atrativos além dos seus
frescos labios vermelhos, tentagdo demoniaca, das suas
formas esculturais, assombro dos sertdes de Guaranatuba.
SOUSA, Inglés de. O missionério.Sa0 Paulo: Atica, 1987,
p. 198.

A leitura dos dois textos detecta a presenca de certos
recursos estilisticos, como por exemplo o da anafora, que
consiste na repeticdo de um mesmo vocabulo ou locugdo no
inicio de duas ou mais oragfes ou frases seguidas. Relela
ambos os textos e, a seguir,

a) apresente um exemplo, extraido de qualquer dos dois
textos, em que serevele o recurso da anéfora;

b) aponte o efeito expressivo mais relevante, patente nesse
exemplo, do emprego da anafora.

122) (Vunesp-1998) CONVITE A MARILIA

Ja se afastou de n6s o Inverno agreste
Envolto nos seus Umidos vapores;

A fértil Primavera, a mée das flores

O prado ameno de boninas veste:

Varrendo os ares o sutil nordeste
Ostorna azuis; as aves de mil cores
Adegjam entre Zéfiros e Amores,

E toma o fresco Tejo a cor celeste:

Vem, 6 Marilia, vem lograr comigo

Destes alegres campos a beleza,
Destas copadas arvores o abrigo:

Deixa louvar da corte a va grandeza:

Quanto me agrada mais estar contigo

Notando as perfeicdes da Naturezal

BOCAGE. Obras de Bocage. Porto: Lelo & Irméo, 1968,
p. 142.

O edtilo neocléssico, do qual Bocage foi um dos grandes
expoentes em Lingua Portuguesa, se caracteriza, entre
outros aspectos, pelo uso de hipérbatos, isto €, de inversdes
da ordem normal das palavras na oracéo ou da ordem das
oracles no periodo. Levando em conta esta informagao,
releia 0 soneto Convite a Marilia e, a seguir:

a) Apresente dois versos em que ocorrem hipérbatos e os
reescreva na ordem sintatica normal.

b) Identifique a funcéo sintética exercida pelos termaos cujos
nucleos sdo, respectivamente, os substantivos beleza e
abrigo, naterceira estrofe.

123) (Vunesp-1998) SAUNA BRASIL

Os brasileiros fomos informados ontem do caréter de pelo
menos uma parcela da base parlamentar governista. E gente
com a qual "sd se pode conversar na sauna e pelado”, avisa
guem entende de base parlamentar governista, o ministro
das comunicacdes, Sérgio Motta.

in: Folha de S. Paulo, cad. 1, p. 2, 08 maio/97.

O principio basico da concordancia verbal em nosso idioma
prevé que o verbo deva ser flexionado em nliimero e pessoa
de acordo com o sujeito da oracdo. Em alguns casos, devido
a circunstancias do contexto, esse principio pode ser
transgredido. Ocorre nesses casos a chamada concordancia
ideol6gica. Tomando por base este comentario:

a) aponte uma passagem do texto de Cldvis Ross em que o
verbo nédo segue uma das flexdes impostas pelo sujeito;

b) interprete, com base no contexto, as razoes edtilisticas
gue levaram o autor a preferir tal forma de concordancia.

124) (Vunesp-2003) A questdo abaixo toma por base um
fragmento da Poética, do fil6sofo grego Aristotel es (384-
322 a.C.), um fragmento de Corte na Aldeia, do poeta
cléssico portugués Francisco Rodrigues Lobo (1580-1622),
e um fragmento de uma crénica do escritor realista
brasileiro Machado de Assis (1839-1908).

Poética

Pelas precedentes cons deracfes se manifesta que néo é
oficio de poeta narrar o que aconteceu; €, sim, o de
representar o que poderia acontecer, quer dizer: o que é
possivel segundo a veross milhanca e a necessidade. Com
efeito, ndo diferem o historiador e o poeta, por escreverem
Verso ou prosa (pois que bem poderiam ser postas em verso
as obras de Herédoto, e nem por isso deixariam de ser
histéria, se fossem em verso o que eram em prosa), -
diferem, sm, em que diz um as coisas que sucederam, e
outro as que poderiam suceder. Por isso apoesia é algo de
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mais filosofico e mais sério do que ahigtéria, poisrefere
aquela principa mente o universal, e esta o particular. Por
“referir-se ao universal” entendo eu atribuir a um individuo
de determinada natureza pensamentos e agfes que, por
liame de necessidade e verossimilhanca, convém atal
natureza; e ao universal, assim entendido, visa a poesia,
ainda que dé nomes aos seus personagens; particular, pelo
contrario, é o que fez Alcibiades ou o que Ihe aconteceu.
(Aristoteles, Pogtica)

Corte na Aldeia

- A minhainclinagdo em matéria de livros (disse €le), de
todos os que estdo presentes é bem conhecida; somente
poderel dar agora de novo arazdo dela. Sou particularmente
afeicoado alivros de histéria verdadeira, €, mais que as
outras, as do Reino em que vivo e daterra onde nasci; dos
Reis e Principes que teve; das mudancas que nele fez o
tempo e afortuna; das guerras, batalhas e ocasiGes que nele
houve; dos homens insgnes, que, pelo discurso dos anos,
floresceram; das nobrezas e brasdes que por armas, letras,
ou privanca se adquiriram. [...]

[..]

- Vs, senhor Doutor (disse Solino) acharels isso nos
VOSS0S cartapaci 0s, mas eu ainda estou contumaz.
Primeiramente, nas histérias a que chamam verdadeiras;
cada um mente segundo |he convém, ou a quem o
informou, ou favoreceu para mentir; porgue se nao forem
estas tintas, é tudo t&o misturado que ndo ha pano sem
nédoa, nem légua sem mau caminho. No livro fingido
contam-se as cousas como era bem que fossem e ndo como
sucederam, e assim sdo mais aperfeigoadas. Descreve 0
cavaleiro como era bem que os houvesse, as damas quéo
castas, 0s Reis qudo justos, os amores quéo verdadeiros, os
extremos qudo grandes, as |els, as cortesias, o trato téo
conforme com arazdo. E assm néo lereislivro em o qual se
ndo destruam soberbos, favorecam humildes, amparem
fracos, sirvam donzelas, se cumpram palavras, guardem
juramentos e satisfagam boas obras. [...]

Muito festejaram todos o conto, e logo prosseguiu o
Doutor:

- Tao bem fingidas podem ser as histérias que merecem
mais louvor que as verdadeiras; mas ha poucas que o sgjam;
gue a fébula bem escrita (como diz Santo Ambrésio), ainda
gue ndo tenha forca de verdade, tem uma ordem de razéo,
em que se podem manifestar as cousas verdadeiras.
(Francisco Rodrigues Lobo, Corte na Aldeia)

Croénica

(15.03.1877)

Mais dia menos dia, demito-me deste lugar. Um historiador
de quinzena, que passa os dias no fundo de um gabinete
escuro e solitério, que ndo vai as touradas, as camaras, arua
do Quvidor, um historiador assim € um puro contador de
histérias.

E repare o leitor como a lingua portuguesa é engenhosa.
Um contador de histérias € justamente o contrério de
historiador, ndo sendo um historiador, afinal de contas,
mais do que um contador de histérias. Por que
diferenca? Simples, leitor, nada mais simples.O historiador
foi inventado por ti, homem culto, letrado, humanista; o

contador de histériasfoi inventado pelo povo, que nunca
leu Tito Livio, e entende que contar o que se passou € O
fantasiar. O certo é que se eu quiser dar uma descricdo
veridica datourada de domingo passado, ndo podere,
porgue ndo a vi.

[...]

(Joaguim Maria Machado de Assis, Histdria de Quinze
Dias. In: Crénicas)

A leitura do Ultimo periodo do fragmento de Rodrigues
Lobo revela que o escritor valeu-se com elegancia do
recurso a elipse para evitar arepeticao desnecessaria de
elementos. Com base nesta observagéo,

a) aponte, na série enumerativa gque comega com a oragao
“se ndo destruam soberbos”, os vocabul os que séo
omitidos, por elipse, nas outras oracdes da série;

b) considerando que as sete oractes da série enumerativa se
encontram na chamada “voz passiva sintética”, indique o
sujeito da primeira oracéo e as caracteriticas de flexdo e
concordancia que permitem identifica-lo.

125) (Vunesp-2003) As questéo abaixo toma por base o
poema Lisbon Revisited, do heterénimo Alvaro de Campos
do poeta modernista portugués Fernando Pessoa (1888-
1935), e aletra da cancdo Metamorfose Ambulante, do
cantor e compositor brasileiro Raul Seixas (1945-1989).

Lisbon Revisited

(1923)

N&o: ndo quero nada.

Ja disse que néo quero nada.

N&o me venham com conclusdes!
A Unica conclusdo é morrer.

N&o me tragam estéticas!
Nao me falem em moral!

Tirem-me daqui a metafisical

N&o me apregoem sistemas completos, ndo me enfileirem
conquistas

Das ciéncias (das ciéncias, Deus meu, das ciénciag!) -
Das ciéncias, das artes, da civilizacdo modernal

Que mal fiz eu aos deuses todos?
Se tém a verdade, guardem-nal
Sou um técnico, mas tenho técnica so dentro da técnica.

Fora disso sou doido, com todo o direito a sé-lo.
Com todo o direito a sé-lo, ouviram?

N&o me macem, por amor de Deus!

Queriam-me casado, futil, quotidiano e tributavel ?
Queriam-me o contrério disto, o contrério de qual quer
coisa?

Se eu fosse outra pessoa, fazia-lhes, atodos, a vontade.
Assim, como sou, tenham paciéncial
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V&o para o diabo sem mim,
Ou deixem-me ir sozinho para o diabo!
Para que havemos de ir juntos?

N&o me peguem no braco!

N&o gosto que me peguem no braco. Quero ser sozinho.

Ja disse que sou sozinho!
Ah, que magada quererem que eu sgja da companhial

O céu azul - 0 mesmo da minhainfancia -
Eterna verdade vazia e perfeital

O macio Tejo ancestral e mudo,

Pequena verdade onde o céu se refletel

O méagoa revisitada, Lisboa de outrora de hoje!

Nada me dais, nada me tirais, nada sois que eu me sinta.

Deixem-me em paz! N&o tardo, que eu nuncatardo...
E enquanto tarda o Abismo e o Siléncio quero estar
sozinho!

(Fernando Pessoa, FicgBes do Interltdio/4: poesias de
Alvaro de Campos)

M etamorfose Ambulante

Prefiro ser essa metamorfose ambulante

Eu prefiro ser essa metamorfose ambulante

Do que ter aquela velha opiniéo formada sobre tudo
Do que ter aquela velha opiniéo formada sobre tudo

Eu quero dizer agora o oposto do que eu disse antes
Eu prefiro ser essa metamorfose ambulante

Do que ter aquela velha opinido formada sobre tudo
Do que ter aquela velha opinido formada sobre tudo
Sobre 0 que é o amor

Sobre que eu nem sei quem sou

Se hoje eu sou estrela amanha ja se apagou
Se hoje eu te odeio amanha lhe tenho amor
Lhe tenho amor

Lhe tenho horror

Lhe fago amor

€u Sou um ator...

E chato chegar a um objetivo num instante

Eu quero viver nessa metamorfose ambulante

Do que ter aquela velha opini&o formada sobre tudo
Do que ter aquela velha opini&o formada sobre tudo

Sobre o que é 0 amor

Sobre que eu nem sei quem sou

Se hoje eu sou estrela amanha ja se apagou
Se hoje eu te odeio amanha lhe tenho amor
Lhe tenho amor

Lhe tenho horror

Lhe fago amor

€u Sou um ator...

Eu vou desdizer aquilo tudo que eu Ihe disse antes
Eu prefiro ser metamorfose ambulante

Do que ter aquela velha opini&o formada sobre tudo
Do que ter aquela velha opini&o formada sobre tudo

Do que ter aquela velha opini&o formada sobre tudo

Do que ter aquela velha velha velha velha opinido formada
sobre tudo...

Do que ter aquela velha velha opinido formada sobre
tudo...

Do que ter aquela velha opini&o formada sobre tudo. ..
(Raul Seixas, Os grandes sucessos de Raul Seixas)

Tanto no poema de Fernando Pessoa como na cangdo de
Raul Seixas se observa o recurso intenso as repeticoes.
Ciente deste fato,

a) localize o verso de Metamorfose Ambulante que
apresenta repeticdo insistente de uma mesma palavra e
defina o efeito expressivo obtido pelo autor com essa
repeticao;

b) considerando que o advérbio ndg é uma das palavras
mais repetidas ao longo de Lishon Revisited, estabeleca a
relacdo semantica que arepeticdo dessa palavratem com a
atitude do eu-poeméatico ante os padrdes sociais.

126) (Vunesp-2001) INSTRUCAO: A questo a seguir
toma por base um fragmento do poema Em Defesa da

L ingua, do poeta neocléssico portugués Filinto Elisio
(1734-1819), uma passagem de um texto em prosa do poeta
simbolista brasileiro Cruz e Sousa (1861-1898) e uma
passagem de um texto em prosa do poeta modernista
brasileiro Tasso da Silveira (1895-1968).

Em Defesa da Lingua

Lede, que é tempo, os classicos honradas,
Herdai seus bens, herdai essas conquistas,
Que em reinos dos romanos e dos gregos
Com indefesso estudo conseguiram.
Vereis entdo que garbo, que facindia
Orna o verso gentil, quanto sem eles

E delambido e peco o pobre verso.
Abra-se aantiga, veneranda fonte

Dos genuinos classicos e soltem-se

As correntes da antiga, sa linguagem.
Rompam-se as minas gregas e latinas
(Nao de o dizer, porque é urgente);
Cavemos a facindia, que abasteca

Nossa prosa €l ogliente e culto verso.
Sacudamos das falas, dos escritos

Toda afrase estrangeira e frandulagem
Dessa tinha, que comichona afeia

O gesto airoso do idioma luso.

Quero dar, que em francés hajam formosas
Expressies, curtas frases elegantes, Mas
indoles dif rentes tém as linguas; Nem
toda afrase em toda a lingua ajusta.
Ponde um belo nariz, alvo de neve,

Numa formosa caratrigueirinha
(Trigueiras hg, que as louras se avantajam):
O nariz avo, no moreno rosto,

Tanto ndo é beleza, que é defeito.

Nunca nariz francés na lusa cara,

Que éfilhadalatina, e so latinas

Feicdes |he quadram. S3o feigdes parentas.
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In: ELISIO, Filinto. Poesias. Lishoa: Livraria S da Costa-
Editora, 1941, p. 44 e 51.

O Edilo

O edtilo € 0 sl daescrita. D&-lhe eterna pal pitagéo, eterna
vida. Cada palavra é como que um tecido do organismo do
periodo. No estilo ha todas as gradacfes da luz, toda a
escala dos sons.

O escritor é pscologo, é miniaturista, é pintor - graduaa
luz, tonaliza, esbate e esfuminha os longes da paisagem.

O principio fundamental da Arte vem da Natureza, porque
um artista faz-se da Natureza. Todaa forcaetodaa
profundidade do estilo estd em saber apertar afrase no
pulso, domé-la, ndo a deixar disparar pel os meandros da
ecrita

O vocabulo pode ser misica ou pode ser trovao, conforme o
caso. A palavratem a sua anatomia; e € preciso umarara
percepcao estética, umanitidez visua, olfativa, paata e
aclstica, apuradissma, para a exatiddo da cor, daformae
para a sensacdo do som e do sabor da palavra.

In: CRUZ E SOUSA. Obra completa. Outras evocacoes.
Rio de Janeiro: Aguilar, 1961, p. 677-8.

Técnicas

A técnica artistica, incluindo aliteratura, se constitui, de
comego, de um conjunto de normas objetivas, extraidas da
longa experiéncia, do trato milenério com os materiais mais
diversos. Depois que se integra na consciéncia e no instinto,
nainteligéncia e nos nervos do artista, sofre profunda
transfiguragdo. O artista “assmilou-a” totalmente, o que
significa que a transformou, a essa técnica, em s mesmo.
Quase se poderiadizer que substituiu essa técnica por outra
gue, tendo nascido embora da primeira, € atécnica
personalissma, seu instrumento de comunicacao e de
transfiguracéo da matéria.S6 ai adquiriu seu gesto criador a
autonomia necessaria, a forca imperativa. com que ele se
assenhoreia do mistério da beleza para transfundi-lo em
formas no mérmore, nalinha, no colorido, nalinguagem.

A técnica de cada artista fica sendo, desta maneira, néo um
“processo”, um elemento exterior, mas a substancia mesma
de sua originalidade. Indtil lembrar que tal personalissma
técnica se gera do encontro daluta do artista com o material
que trabalha.

In: SILVEIRA, Tasso da. Didlogo com asraizes (jorna de
fim de caminhada). Salvador: Edicdes GRD-INL, 1971, p.
23.

Quando um jornaligta diz “Edmundo foi um ledo em
campo”, serviu-se de uma metéfora: a palavra “ledo”, com
base numarelagéo anal dgica ou de semelhanca, foi
empregada, segundo se diz tradiciona mente, em “sentido
figurado”. Uma amplificaco desse procedimento consiste
naalegoria, isto €, no uso de uma série de metaforas
concatenadas sintatica e semanticamente. A possivel
cassagao de um politico desonesto pode ser assm relatada,
alegoricamente: “Esse homem publico navega em mar
tempestuoso e seu barco pode naufragar antes mesmo de
avistar o porto.” Fundamentando-se nestes conceitos e
exemplos,

a) aponte a metéfora que ocorre na primeira frase do texto
de Cruz e Sousa;

b) identifique e explique a alegoria utilizada por Filinto
Eliso ao sereferir ainfluéncia da lingua francesa sobre
textos de escritores portugueses.

127) (Vunesp-2004) A questéo a seguir toma por base uma
passagem de uma carta do poeta parnasiano Raimundo
Correia (1859-1911) e fragmentos de um ensaio do poeta
modernista Jorge de Lima (1893-1953).

A Rodolfo Leite Ribeiro

(...) Noto nas poesias tuas, que 0 Vassourense tem
publicado, muita naturalidade e cor local, além da nitidez
do edtilo e correcdo da forma. Sentes e conheces 0 que
cantas, sd0 aprazvelmente brasleiros os assuntos, que
escolhes. Um pedaco de nossa bela natureza espléndida
palpita sempre em cada estrofe tua, comtodo o vigor das
tintas que aproveitas. No “Samba” que me dedicas, por
exemplo, nenhuma particularidade falta dessa nossa danca
macabra, movimento, graca e verdade ressaltam de cada
um dos quator ze versos, que constituem o soneto. / Como
eu invejo isso, eu devastado completamente pel os prejuizos
dessa escola a que chamam parnasiana, cujos produtos
aleijados e raquiticos apresentam todos os sintomas da
decadéncia e parecem condenados, de nascenca, a morte e
ao olvido! Dessa literatura que importamos de Paris,
diretamente, ou com escala por Lisboa, literatura téo falsa,
postica e alheia da nossa indole, o que breve resultard,
pressinto-o, € uma triste e lamentavel esterilidade. Eu sou
talvez uma das vitimas desse mal, que vai grassando entre
noés. Nao me atrevo, pois, a censurar ninguém; lastimo
profundamente a todos! / E preciso erguer-se mais o
sentimento de nacionalidade artigtica e literaria,
desdenhando-se menos o que € patrio, nativo e nosso; e 0s
poetas e escritores devem cooperar nessa grande obra de
restauracéo. Nao achas? Canta um poeta, entre nés, um
Partenon

de Atenas, que nunca viu; outro os costumes de um Japao a
gue nunca foi... Nenhum, porém, se lembrara de cantar a
Praia do Flamengo, como o fizeste, e qualquer julgaria
indigno de um soneto 0 Samba, que ecoa melancolicamente
na solidao das nossas fazendas, a noite. / Entretanto, este e
outros assuntos vivem na tradi¢céo de nossos costumes, € é
por despreza-los assim que ndo temos um poeta
verdadeiramente nacional. / Qualquer assunto, por mais
chilro e corriqueiro que pareca ser, pode deixar de $-10,
guando umraio do génio o doure e inflame. / Tu me
soubeste dar uma prova desse asserto. Teus formosos
versos é que hao de ficar, porque eles esdo alumiados pela
imensa luz da verdade. Essa rota que me apontas é que eu
deveria ter seguido, e que, infelizmente, deixel de seguir. O
sol do futuro vai romper justamente da banda para onde
caminhas, e ndo da banda por onde nés outros temos
errado até hoje. / Continua, meu Rodolfo. Mais alguns
sonetos No mesmo género; e terds umlivro que, por S SO,
valerd mais que toda a biblioteca de parnasanos. Onde,
nestes, a pitoresca simplicidade, a saudavel frescura, a
verdadeira poesia de teus versos?!
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(Raimundo Correia. Correspondéncia. In: Poesia completa
e prosa. Rio de Janeiro: José Aguilar, 1961.)

Todos Cantam sua Terra...

(1929)

[..] Acha Tristdo de Ataide que a literatura brasleira
moderna, apesar de tudo, enxergou qualquer cousa as
claras. Pois que deu fé que estava emerro. Que se
esquecera do Brasil, que se expressava numa lingua que
ndo era a fala do povo, que enveredara por terras de
Europa e l& se perdera, com o mundo do Velho Mundo.
Trabalho deu a esse movimento literério atual, a que
chamam de moderno, trazer a literatura brasileira ao ritmo
da nacionalidade, isto &, integra-la com as nossas
realidades reais. Mais ou menos isso falou o grande critico.
Assim como falou do novo erro em que caiu esta literatura
atual criando um convencionalismo modernista, uma
brasilidade forcada, quase tao errada, quanto a sua
imbrasilidade. Emtudo isso esta certo Tristdo. Houve de
fato auséncia de Brasi| nos antigos, hoje parece que ha
Brasil de prop6sito nos modernos. Porque nés néo
poderiamos com sinceridade achar Brasil no indio que
Alencar isolou do negro, cedendo-lhe as qualidades lusas,
batalhando por um abolicionismo literario do indio que nos
da a impressao de que o escravo daqueles tempos ndo era o
preto, era o autéctone. O mesmo se deu com Gongalves
Dias em que o indio entrou com o vestuario de penas
pequeno e escasso demais para disfarcar o que havia de
Herculano no escritor.

[.]

Da mesma forma que 0s nossos primeiros literatos
cantaram a terra, 0S Nossos poetas e escritores de hoje
querem expressar 0 Brasil numa campanha literaria de
*“custe o que custar’. Surgiram no comego verdadeiros
manifestos, verdadeiras parddias ao Casimiro e ao
Gongcalves Dias: “Todos dizem a sua terra, também vou
dizer a minha”. E do Norte, do Sul, do sertao, do brejo, de
todo o pais brotaram grupos, programas, proclamacdes
modernistas brasileiras, umas ridiculas a beca. Ninguém
melhor compreendeu, adivinhou mesmo, previu o que seia
dar, botando o preto no branco, num estudo apenso ao meu
primeiro livro de poesia em 1927, do que o meu amigo José
Lins do Rego. (...)

Dois anos depois é o mesmo protesto de Tristdo de Ataide:
““esse modernismo intencional ndo vale nada!” Entretanto
NOs precisamos achar a Nossa expressao que é 0 Mesmo
gue nos acharmos. E parece que o primeiro passo para o
achamento é procurar trazer o homem brasileiro a sua
realidade étnica, politica ereligiosa,[..]

No seio deste Modernismo ja se opera uma reagdo anti-
ANTISINTAXE, anti-ANTIGRAMATICAL em oposi¢do ao
desleixo que surgiu emalguns escritos, no comego. Nés ndo
temos um passado literario comprido (como tém os
italianos, para citar s6 um povo), que nos endosse qual quer
mudanca no presente, pela volta a ele, renascimento dele,
pela volta de sua expressdo estilistica ou substancial. A
nossa tradicéo estilistica, de galho deu, na terra boa em
gue s plantando da tudo, apenas garranchos.

(Jorge de Lima. Ensaios. In: Poesias completas - v. 4. Rio
de Janeiro: Jos2 Aguilar/MEC, 1974.)

Os escritores, em busca de maior expressividade para
determinadas passagens de seus textos, apresentam
seqliéncias de periodos que, noutras passagens, poderiam
estar configuradas como um Unico periodo. A partir desta
observaco:

a) reescreva os trés primeiros periodos do primeiro
parégrafo do texto de Jorge de Lima como um Unico
periodo.

b) considere que “enxergou”, “deu fé”, “se esquecera”, “se
expressava”, “enveredara’ e “se perdera’ implicam como
sujeito pessoas - 0 que Ndo é o caso de “literatura” - e
substitua o sintagma “a literatura brasileira moderna” por
outro cujo nucleo atenda a essaimplicacdo do significado
detais verbos.

128) (Vunesp-2004) A quest@o a seguir toma por base uma
passagem de uma carta do poeta parnasiano Raimundo
Correia (1859-1911) e fragmentos de um ensaio do poeta
modernista Jorge de Lima (1893-1953).

A Rodolfo Leite Ribeiro

(...) Noto nas poesias tuas, que 0 Vassourense tem
publicado, muita naturalidade e cor local, além da nitidez
do edtilo e correcao da forma. Sentes e conheces o que
cantas, sdo aprazvelmente brasleiros os assuntos, que
escolhes. Um pedaco de nossa bela natureza espléndida
palpita sempre em cada estrofe tua, comtodo o vigor das
tintas que aproveitas. No “Samba” que me dedicas, por
exemplo, nenhuma particularidade falta dessa nossa danca
macabra, movimento, graca e verdade ressaltam de cada
um dos quatorze versos, que constituem o soneto. / Como
eu invejo isso, eu devastado completamente pel os prejuizos
dessa escola a que chamam parnasiana, cujos produtos
aleijados e raquiticos apresentam todos os sintomas da
decadéncia e parecem condenados, de nascenca, a morte e
ao olvido! Dessa literatura que importamos de Paris,
diretamente, ou com escala por Lishoa, literatura téo falsa,
postica e alheia da nossa indole, o que breve resultara,
pressinto-o, € uma triste e lamentavel esterilidade. Eu sou
talvez uma das vitimas desse mal, que vai grassando entre
nos. N&o me atrevo, pois, a censurar ninguém; lastimo
profundamente a todos! / E preciso erguer-se mais o
sentimento de nacionalidade artigtica e literaria,
desdenhando-se menos o que é patrio, nativo e nosso; e 0s
poetas e escritores devem cooperar nessa grande obra de
restauracdo. Ndo achas? Canta um poeta, entre nés, um
Partenon

de Atenas, que nunca viu; outro os costumes de um Japao a
gue nunca foi... Nenhum, porém, se lembrara de cantar a
Praia do Flamengo, como o fizeste, e qualquer julgaria
indigno de um soneto 0 Samba, que ecoa melancolicamente
na solidao das nossas fazendas, a noite. / Entretanto, este e
outros assuntos vivem na tradi¢cdo de nossos costumes, e é
por despreza-los assim que ndo temos um poeta
verdadeiramente nacional. / Qualquer assunto, por mais
chilro e corriqueiro que pareca ser, pode deixar de $-10,
guando umraio do génio o doure einflame. / Tu me
soubeste dar uma prova desse asserto. Teus formosos
versos é que hao de ficar, porque eles esdo alumiados pela
imensa luz da verdade. Essa rota que me apontas é que eu
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deveria ter seguido, e que, infelizmente, deixel de seguir. O
sol do futuro vai romper justamente da banda para onde
caminhas, e ndo da banda por onde nds outros temos
errado até hoje. / Continua, meu Rodolfo. Mais alguns
SOnetos No mesmo género; eterasumlivro que, por s SO,
valera mais que toda a biblioteca de parnasianos. Onde,
nestes, a pitoresca smplicidade, a saudavel frescura, a
verdadeira poesia de teus versos?!

(Raimundo Correia. Correspondéncia. In: Poesia completa
e prosa. Rio de Janeiro: José Aguilar, 1961.)

Todos Cantam sua Terra...

(1929)

[..] Acha Tristéo de Ataide que a literatura brasleira
moderna, apesar de tudo, enxergou qualquer cousa as
claras. Pois que deu fé que estava emerro. Que se
esquecera do Brasil, que se expressava numa lingua que
ndo era a fala do povo, que enveredara por terras de
Europa e |4 se perdera, com o mundo do Velho Mundo.
Trabalho deu a esse movimento literério atual, a que
chamam de moderno, trazer a literatura brasileira ao ritmo
da nacionalidade, isto &, integra-la com as nossas
realidades reais. Mais ou menos isso falou o grande critico.
Assim como falou do novo erro em que caiu esta literatura
atual criando um convencionalismo modernista, uma
brasilidade for¢ada, quase tao errada, quanto a sua
imbrasilidade. Emtudo isso esté certo Tristédo. Houve de
fato auséncia de Brasi| nos antigos, hoje parece que ha
Brasil de propdsto nos modernos. Porque nés ndo
poderiamos com sinceridade achar Brasil no fndic que
Alencar isolou do negro, cedendo-lhe as qualidades Iusas,
batalhando por um abolicionismo literario do indio que nos
da a impressio de que o escravo daqueles tempos ndo era o
preto, era o autoctone. O mesmo se deu com Gongalves
Dias em que o indio entrou com o vestuario de penas
pequeno e escasso demais para disfarcar o gue havia de
Herculano no escritor.

[..]

Da mesma forma que 0s nossos primeiros literatos
cantaram a terra, 0s nossos poetas e escritores de hoje
guerem expressar 0 Brasil numa campanha literaria de
““custe 0 que custar™. Surgiram no comeco verdadeiros
manifestos, verdadeiras parédias ao Casmiro e ao
Gongalves Dias; “Todos dizem a sua terra, tambémvou
dizer a minha”. E do Norte, do Sul, do sertdo, do brejo, de
todo o pais brotaram grupos, programas, proclamagdes
modernistas brasileiras, umas ridiculas a bega. Ninguém
melhor compreendeu, adivinhou mesmo, previu o que seia
dar, botando o preto no branco, num estudo apenso ao meu
primeiro livro de poesia em 1927, do que 0 meu amigo José
Lins do Rego. (...)

Dois anos depois € 0 mesmo protesto de Tristdo de Ataide:
““esse modernismo intencional ndo vale nada!” Entretanto
NnAs precisamos achar a nossa expressao que é 0 Mesmo
gue nos acharmos. E parece que o primeiro passo para o
achamento é procurar trazer o homem brasileiro a sua
realidade étnica, politica ereligiosa,..]

No seio deste Modernismo ja se opera uma reagéo anti-
ANTISINTAXE, anti-ANTIGRAMATICAL em oposi¢8o ao
desleixo que surgiu emalguns escritos, no comego. Nés ndo
temos um passado literario comprido (como tém os

italianos, para citar s6 um povo), que nos endosse qualquer
mudanca no presente, pela volta a ele, renascimento dele,
pela volta de sua expressao estilistica ou substancial. A
nossa tradicao egtilistica, de galho deu, na terra boa em
gue s plantando d& tudo, apenas garranchos.

(Jorge de Lima. Ensaios. In: Poesias completas - v. 4. Rio
de Janeiro: José Aguilar/MEC, 1974.)

Frequientemente, quer nafala, quer na escrita, em vez de
nos referirmos diretamente a um fato, fazemo-lo por meio
de comparagdes, metaforas e alegorias. Com base neste
comentério,

a) estabeleca o significado efetivo da seguinte frase
alegorica no texto de Raimundo Correia: “O sol do futuro
vai romper justamente da banda para onde caminhas, e néo
da banda por onde nés outros temos errado até hoje.”

b) ciente de que a palavra “garrancho” apresenta, entre
outras acepgoes, “letra mal tragada, quase ilegivel”,
identifique o aspecto desta acepcdo que Jorge de Lima
mobiliza figuradamente no Ultimo periodo de seu texto,
paradefinir a producéo literdria brasileira anterior ao
Modernismo.

129) (Vunesp-2004) A passagem do romance O Pais do
Carnaval, de Jorge Amado (1912-2001) e o poema Rosto &
Anti-Rosto, do modernista Cassiano Ricardo (1895-1974),
s30 a base para a proxima questao.

O Paisdo Carnaval

- E... - apoiava Jer6nimo enrubescendo.

- E crer... Existem ainda homens inteligentes que
créem. Crer... Acreditar que um Deus, um ser superior, nos
guie e nos dé auxilio... Mas ainda ha quem creia...

- Ha...

- Olhe, Jeronimo, dizem que foi Deus quem criou
os homens. Eu acho que foram os homens que criaram
Deus. De qualquer modo, homens criados por Deus ou
Deus criado pelos homens, uma e outra obra sdo indignas
de uma pessoa inteligente.

- E Cristo, Pedro Ticiano?

- Um poeta. Um blagueur. Um cético. Um
diferente da sua época. Cristo pregou a bondade porque,
naquele tempo, se endeusava a maldade. Um esteta. Amou
a Beleza sobre todas as coisas. Fez em plena praca publica
blagues admiraveis. A da adlltera, por exemplo. Ele
perdoou porque amulher era bonita e uma mulher assm
tem direito afazer todas as coisas. Cristo conseguiu vencer
0 convencionalismo. Um homem extraordinério. Mas um
deus bem mediocre...

- Como?

- Um deus que nunca fez grandes milagres!
Contentou-se com multiplicar pdes e curar cegos. Nunca
mudou montanhas de lugar, nunca fez descer sobre aterra
nuvens de fogo, nem parou o sol. Crigto tinha, contra s,
esta qualidade: sempre foi mau prestidigitador.

[...]

Jerdnimo mudava de assunto.

- Vocé, Pedro Ticiano, é o homem de espirito mais
forte que eu ja vi. Com quase setenta anos, ainda é ateu...

Visite : WWW.ENEMDESCOMPLICADO.COM.BR



Visite : WWW.ENEMDESCOMPLICADO.COM.BR

- Ah, no tenho medo do inferno... E, no caso de
ele exigtir, eu me darel bem la...

- Vocé sempre foi meio satanico... E capaz de
fundar um jornal oposicionista noinferno. Voltaire, vocé e
Baudelaire no inferno. Que gozado!

Pedro Ticiano sorria, vendo que Jerbnimo n&o
resistia a fascinacdo da sua palavra. E gostava de derrubar
o0s sonhos daguel e homem mediocre e bom, que tinhao
unico defeito de querer intelectualizar-se.

(Jorge Amado. O Paisdo
Carnaval. 302 ed. Rio de Janeiro: Record, 1976.)

Rosto & Anti-Rosto
O homem criou
Deus

aquemdeu o

lugar de

autor do céu,

doar, do

mar.

Parasd,
naTerra

em flor,
criou o amor.

Deus, porém,
praexigir
criaria

algo

as mesmo
oposto:

Numa concha
acUstica,
inventou
ador.

Lucifez

Satd

sua antifigura,
Seu antirosto.

Hoje Satd
quer levar
o0 homem
amatar
Deus.

Qual dos 2

0 sobre

vivente?

(Cassiano Ricardo. Os Sobreviventes. Rio de Janeiro:
Livraria Editora José Olympio, 1971.)

Embora de géneros diferentes, prosa e poesia, os dois textos
apresentam afinidade tematica na medida em que focalizam
0 problema da existéncia de Deus. Considerando este fato,

a) estabeleca, com base no contexto dafala de Ticiano, o
gue este quer significar com a frase: “Eu acho que foram os
homens que criaram Deus.”

b) demonstre o carater irénico do emprego da palavra
“autor” na primeira estrofe do poema de Cassiano Ricardo.

130) (Vunesp-2005) INSTRUCAO: A questdo a seguir
toma por base dois sonetos, um do neoclassico brasileiro
José da Natividade Saldanha (1795-1830), e outro do
simbolista brasileiro Augusto dos Anjos (1884-1914).

Soneto

Os teus olhos gentis, encantadores,
Tualoira madeixa delicada,
Tuaboca por Vénus invejada,
Onde habitam mil candidos amores:

Os teus bracos, prisdo dos amadores,

Os teus globos de neve congel ada,

Seréo tornados breve a cinzal ... a nadal...
Aos teus amantes causardo horrores!...

Céus! e hei-de eu amar uma beleza,
Que a cinzareduzida brevemente
Héa-de servir de horror a Naturezal . ..

Ah! mandai-me uma luz resplandecente,

Que minha ama ilumine, e com pureza

S6 ame um Deus, gque vive eternamente.

(José da Natividade Saldanha. Poemas of erecidos aos
amantes do Brasil. 1822.)

Soneto

Podre meu Pai! A Morte o olhar Ihe vidra.
Em seus |abios que os meus |&bios osculam
Micro-organismos funebres pululam

Numa fermentac&o gorda de cidra.

Durasleis as que os homens e ahorrida hidra
A uma so lei biolégica vinculam,

E amarcha das moléculas regulam,

Com ainvariabilidade da clepsidral...

Podre meu Pai! E am&o que enchi de beijos
Roida toda de bichos, como os queijos
Sobre a mesa de orgiacos festing!...

Amo meu Pai na atdmica desordem
Entre as bocas necréfagas que o mordem
E aterrainfecta que lhe cobre osrins!
(Augusto dos Anjos. Eu. 1935.)

O emprego pelos escritores de comparagdes, metaforas,
metonimias, Snédogques e Outros recursos expressivos pode
levar algumas vezes os leitores ater alguma dificuldade na
decifracdo dos sentidos de versos e frases.Com base neste
comentario, releia os dois sonetos e, em seguida,

Visite : WWW.ENEMDESCOMPLICADO.COM.BR



Visite : WWW.ENEMDESCOMPLICADO.COM.BR

a) considerando que a metéfora consiste no emprego de
uma palavra por outra com base numarelacéo de
similaridade de sentido, aponte na segunda estrofe do
poema de Natividade Saldanha uma palavra empregada
metaforicamente;

b) levando em conta arelacdo I6gica “todo vs. parte” ou
“parte vs. todo”, defina o sentido da expressdo “bocas
necrofagas” no décimo terceiro verso do soneto de Augusto
dos Anjos.

131) (VUNESP-2007) Osvelhos

Todos nasceram vel hos — desconfio.
Em casas mais velhas que a velhice,
em ruas que exigtiram sempre — sempre!
assm como estdo hoje

soturnas e paradas e indeléveis

mesmo no desmoronar do Juizo Final.
Os mais velhos tém 100, 200 anos
elase perdeaconta.

Os mais novos dos novos,

n&o menos de 50 — enorm’idade.
Nenhum olha para mim.

A velhice o proibe. Quem autorizou
existirem meninos neste largo municipal ?
Quem infringiu alel da eternidade

gue néo permite recomegar a vida?
Ignoram-me. N&o sou. Tenho vontade
de ser também um velho desde sempre.
Assim conversardo

comigo sobre coisas

seladas em cofre de subentendidos

a conversa infindavel

de monossilabos, resmungos,

tosse conclusiva

Nem me véem passar. N&o me ddo confianga.
Confiangal Confiancal

Dadiva impensavel

nos semblantes fechados,

nas fel pudas redingotes,

nos chapéus autoritarios,

nas barbas de milénios.

Sigo, seco e S0, atravessando

afloresta de velhos.

(Boitempo.)

Usando as rimas com parciménia, rompendo com os
padrdes académicos e ignorando os compéndios de
metrificacdo, Carlos Drummond de Andrade consegue
produzir uma poesia vigorosa, reconhecida naliteratura
brasileira. Refletindo sobre tais observacdes, identifique as
caracteristicas do poema Os velhos, quanto ao emprego de
rimas e ao esquema métrico dos versos. A seguir, nomeie a
figura de harmonia, ocorrente nos dois Ultimos versos do
poema, explicando em que ela consiste.

132) (Vunesp-llha Solteira-2001) Texto 1
Gregorio de Matos

Goza, goza da flor da mocidade,
que o tempo trata atodaligeireza
eimprime em toda flor a sua pisada.

O n&o aguardes, que a madura idade
te converta essa flor, essa beleza,
em terra, em cinza, em po, em sombra, em nada.

Texto 2
Basilio da Gama

Pois se sabes que a tua formosura
Por forca ha de sofrer daidade os danos,
Por que me negas hoje esta ventura?

Guarda para seu tempo os desenganos,
Gozemo-nos agora, enquanto dura,
Ja que dura téo pouco aflor dos anos.

A expressao latina carpe diem, que significa “aproveite o
dia (presente)”, foi uma constante nos  dois periodos
literérios representados pel os poemas de Gregdrio de Matos
e Basilio da Gama

a) Transcreva, de cada um dos poemas, um verso em que a
idéia do carpe diem esteja explicitamente apresentada.
b) Que metéfora € comum aos dois poemas?
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GABARITO

1) Alternativa: A

2) Alternativa: B

PERCENTUAIS DE RESPOSTA NO EXAME
A |[B |C |D |E
10 |48 |13 |18 |10

Esta questdo propde ao participante que estabeleca uma
relacdo entre linguagens, associando a compreensdo de um
efeito semantico produzido pelo uso do oximoro nos
guadrinhos com 0 mesmo efeito num texto poético. O
indice (18%) de escolhas da alternativa D deve-se,
possivelmente, a uma andlise parcial da nocéo de paradoxo,
confundida com inversao.

Fonte: relatério pedagdgico ENEM 2001

3) Alternativa: E

4) Alternativa: C

5) Alternativa: E

6) Alternativa: E

7) Alternativa: D

8) Alternativa: D

9) Alternativa: A

10) Alternativa: C

11) Alternativa: C

12) Alternativa: D

13) Alternativa: A

14) 1. Ap6s o ataque dos EUA a Hiroshima, €la passou
por modificagBes tanto no seu territdrio, quanto na sua
politica.

2. Um pais que poderia ser considerado a margem,
tinha, na verdade, um certo potencial e incomodava aos que
gueriam se tornar umahegemonia mundial.

15) Alternativa: C

16) Alternativac A

17) A ironia consiste em dar a galinha um aspecto de ave
gue agarra suas presas com rapidez, sendo que elanéo era
capaz de nem mesmo pegar seu alimento no chéo.

18) “Doloroso triunfo” refere-se tanto ao esforco da galinha
guanto a sua posterior recompensa.

Ha a presenca da figura de linguagem conhecida como
paradoxo, que consiste em aproximar duasidéias que a
principio se negam e também dainversdo do adjetivo com o
substantivo, que confere maior subjetividade ao enunciado.

19) Alternativa: A
20) Alternativa: B

21) @) com grande alarde; de forma intensamente ostensiva
b) A frase contém uma comparacéo implicita (uma
metéfora) entre os recursos utilizados pela publicidade para
propagandear algo e o aarido produzido por tambores e
trombetas.

22) Algumas das vérias antiteses presentes no texto sdo:
“perdendo e ganhando” (L. 6); “rica” e “pobre” (L. 7 € 8);
“senhores e servos” (L. 23).

23) a) A paavra subentendida é vez (sem que de uma s
WIEZ )
b) “Desse fé&” significa notasse, percebesse.

24) @) “arremessar dardo, atingir ou ferir com dardo”. b)
No contexto, o verbo dardgar foi empregado com sentido
conotativo de “lancar (olhares) de formaintensae
insinuante”, como se fossem dardos.

c) Metéfora

25) Ao utilizar a expressdo “se volta”, ndo se pode

pressupor que Clarissa esta, necessariamente, forado

guarto. Se se utilizasse o verbo “entra”, ficaria pressuposto
gue ela, necessariamente, esta fora do quarto. Nesse caso, 0
fato lingtiistico caracterizado na frase seria um pleonasmo
vicioso: “... e depois entra para dentro do quarto” seria
redundante, ja que entrar pressupde o sentido de dedocar-se
para dentro.

26) O recurso utilizado pelo autor em “escuriddo
perfumada” é a sinestesia, isto €, afigura de linguagem que,
segundo o dicionério Houaiss, € “cruzamento de
sensagdes; associacdo de palavras ou expressdes em que
ocorre combinacéo de sensacdes diferentes numa s
impressao”. Nesse caso especifico, a combinagdo entre o
sentido davisdo (escuriddo) e o do dlfato (perfumada).

27) a) Osvocabulos “sentem” e “sentam”, tal como estéo
dispostos nos versos do poema, apresentam as seguintes
figuras de som (ou harmonia):

« aliteracdo - repeticdo das consoantes “s”, “n”, “t” e “m”;
* assonéncia - reiteracdo davogal “e”;
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* paronomasia ou trocadilho - jogo de palavras semelhantes
guanto ao som e diferentes quanto ao sentido (sentem /
sentam).

b) A aiteracdo e a assonancia concorrem para a formacéo

da paronomasia, que gera o efeito de sentido decisivo paraa

significacdo geral do poema.

O vocdabulo “sentem”, no contexto, € ambiguo. Refere-se,
smultaneamente, ao significado de “sentir” e de “sentar”,
COom 0s quais a paronomasia indicada joga.

Pode-se entender que ha homens acomodados a qual quer
Stuacdo e ndo se importam com mais nada; as aflicdes
alheias ndo os incomodam. S&o os conformistas e
indiferentes mencionados na primeira estrofe. Quanto aos
apontados na segunda, entende-se que também ndo importa
o lugar onde tenham assento. No entanto, sgja esse lugar
materia (social) confortavel ou ndo, a percepcado (“sentir”)
gue tém de s sempre leva em conta arelagcdo com os
demais. Oslugares que ocupam (em que se “sentam’)
sempre trazem desconforto, pois “a vida toda, se sentam
mal sentados/ (...) / leslevam em s 0s nés-sendo-pregos, /
nas nadegas da ama (...)”. Ao tomarem consciéncia de s,
entendem-se ndo como isolados, mas integrados com os
outros. Se ha quem sofra, os que tém sensibilidade paraa
unidade que ha entre identi dade e alteridade quedam-se
(sentam- sefsentem-se) espiritualmente feridos.

28) Alternativa: C

29) Alternativa: A

30) Alternativa: A

31) Alternativa: B

32) Alternativa: A

33) Alternativa: A

34) Alternativa: B

35) Alternativa: A

36) Alternativa: A

37) @) O pai disse que o filho um dia seria 0 dono de tudo
aquilo.

Obs: aforma O pai disse ao filho que umaquilo tudo seria
dele gera ambiguidade.

b) Sim. A Ironia é uma formade atribuir a uma expressao,
através de um determinado contexto, um significado
contrério ao que normamente tem.

A expressdo "Filho, um diaisso tudo serdeu” carregaem s
a forte conotacdo de uma heranca positiva. Jaaimagem do
lixdo tem conotacgdo oposta. Ao associar afrase aimagem,
transferiu-se a conotacdo negativa do lixao aheranga,

criando, portanto, ironia.

38) Alternativa: C

39) Alternativa: A
40) Alternativa: B
41) Alternativa: C
42) Alternativa: A
43) Alternativa: C

44) @) O recurso expressivo foi 0 uso de metéforas. Em
outras palavras, escolheram-se palavras do universo
agricola em substituicdo a palavras do universo da conduta
social. Dessa forma, estabel eceu-se umarelacdo de
semelhanga entre a pratica agricola e as atividades sociais
humanas.

b) O cultivo de amizades, a semeadura (também sdo aceitos
semeacao e semeada) de empregos e a preservacdo da
cultura fazem parte da nossa natureza.

45) &) Osrecursos sio a utilizagdo de assonancias e
aliteragdes. O som produzido na leitura do trés primeiros
versos do poema lembra o de uma banda, tal como descreve
0 poema. Jano ultimo verso a aliteracdo lembra o som de
um riacho ou de um chafariz.

b) “Repuxo” significa “corrente de &gua’, “chafariz”. Vae
notar que o chafariz comumente surge como elemento
decorador em jardins.

No poema a palavra “repuxo” pode também estar se
referindo ao comportamento das &guas diante da desordem
provocada por uma banda, perturbadora da “docura/ do
jardim”. Os “repuxos’, normal mente calmos, retiram-se
“espavoridos’. Esta metéfora pode ser interpretada como o
comportamento das elites (o jardim) que se sentem
perturbadas diante da presenca da classe mais baixa (a
banda “preta’, “vermelha” e suada).

46) a) de que todo mundo gosta ou das quais todo mundo
gosta (gostar de);

em que todo mundo pode confiar ou nas quais todo
mundo pode confiar ou em cujas marcas todo mundo pode
confiar (confiar em).
b) "lixo de lata vira lata de luxo". Além de conter aliteracdo
e assonancias, o trecho torna-se expressivo pela presenca do
trocadilho que contrapde lixo/"vira-lata'/luxo,
caracterizando a antitese.

47) @) As expressies sao ‘que raio de lingua éessa’ e ‘eu
percebo tudo’. A expressdo ‘que raio delingua é essa’ daa
entender que o falante desconhece a lingua, mas a
expressao ‘que eu percebo tudo’ diz exatamente o contrario,
ou sgja, que o falante conhece a lingua.

b) O garcom Ihes perguntou intrigado queraio de lingua era
aquela, que estavam entdo/naquela hora a falar que, ele
percebia tudo.

48) @ Assim como aco de navaia, tua saudade corta
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b) Sim, pois além de a forma atrapalha ndo rimar com
‘navaia’ e ‘faia’, também ndo haveria o eco (atrapaia, ai,
a..).

49) Alternativa: B
50) Alternativa: D

51) a) Trata-se de um paradoxo ou oximoro.

b) Critica-se a prética do abandono deiniciativas
governamentais em andamento, as vezes antes mesmo de
sua conclusdo ou amadurecimento, sem que tenham sido
avaliadas como inadequadas ou ultrapassadas.

52) @) Com a metéfora “o mundo é um moinho”, o poeta
indica e destaca seu poder de triturar, de desfazer. Portanto,
do mesmo modo que o moinho tritura cereais, o mundo
destréi os sonhos e ilusdes, reduzindo-os a nada.

b) « “Ouca-me”, do primeiro verso da primeira estrofe, que
deveria ser mudado em Ouve-me.

* “Preste aten¢&0”, do segundo verso da primeira estrofe
(repetido no primeiro verso da segunda estrofe), que
deveria ser mudado em Presta atencéao.

53) Alternativa: B

54) Alternativa: C

55) Alternativa: E

56) Alternativa: B (Engenharia por Engenheiros)

57) @) “A. diz que esta investindo no futuro”.

b) Ironia consiste em dar a uma palavra ou expressao,
através do contexto, um sentido oposto ao que normalmente
tem. No texto, a expressdo "investir no futuro” ganha uma
conotacdo negativa, pois significa comprar um caixao,
bastante diferente de seu sentido tradicional, associado a
C0iSas positivas, como seguranca e descanso.

58) Alternativa: C

59) &) aprontou mais uma, "descobriu”, que anda na moda.
b) O autor do texto, ao usar ““descobrir”, em parénteses,
esta duvidando do real significado desse verbo. Ironiza os
evolucionigtas, pois a ciéncia apresenta resultados que
devemter sido descobertos ou identificados com estudos e
bases cientificas.

60) Alternativa: A

61) Alternativa: A

62) Alternativa: A

63) Alternativa: D

64) Alternativa: D
65) Alternativa: A
66) Alternativa: C
67) Alternativa: A
68) Alternativa: C
69) Alternativa: A
70) Alternativa: E

71) @) O termo em questéo é em geral utilizado como nome
proprio, o que ocorre, por exemplo, quando Vieira serefere
ao imperador Alexandre naslinhas 1 e 2. Nalinha 6, o
termo Alexandres aparece com emprego digtinto do
habitual, enquadrando-se, portanto, na defini¢do de figura
oferecida por Reboul: em vez de sereferir aindividuos de
nome Alexandre, refere-se metonimicamente a todos
aqueles que, como Alexandre Magno, alcangam poder e
gléria com suas conquistas e apropriacdes.

b) “o roubar com pouco poder faz os piratas, o roubar com
muito, os Alexandres’. A segundavirgulaindica, no caso, a
supressao do verbo fazer.

72) @) O poeta relaciona a bomba atdbmica a umaflor, em
funcdo, por exemplo, da semelhanca de formato entre a
flor. E arelaciona a uma planta carnivora, porque
figurativamente devora seres vivos.

b) Prosopopéia ou personificacdo. “A bomba atbmica é
triste”; ”"Quando cai, cai sem vontade™; ”Coitada da bomba
atémical Que ndo gosta de matar!”.

73) Alternativa: C
74) Alternativa: E
75) Alternativa: C
76) Alternativa: C
77) Alternativa: B
78) Alternativa: A

79) Alternativa: E

Nota do SpeedQuest: questdo bastante polémica. Alguns
professores de alguns cursos pré-vestibular propuseram a
sua anulacdo. Segue abaixo 0 comentério do curso Anglo,
de Séo Paulo.
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E preciso muito cuidado ao propor uma questio de figuras
de linguagem. Em primeiro lugar, porque uma expressio
pode conter mais de uma figura; em segundo, porque
existem casos limitrofes, em que é realmente dificil optar
por uma classificacéo inequivoca. E o que acontece, por
exemplo, com o verso ““As casas espiam os homens”, de
Drummond, em que, embora esteja sendo atribuido as
casas umtraco humano (a capacidade de espiar, de olhar),
seria mais adequado tomar as casas como uma
representacdo dos seus moradores, numa relacdo de parte
pelo todo. Portanto o que a primeira vista parece uma
prosopopéia €, observado com mais rigor, uma metonimia.
Levando em conta essas observacoes, para acatar a
resposta dada pela Banca seria preciso fazer vista grossa
ao rigor conceitual e considerar a ocorréncia de
prosopopé a nas duas expressdes posas em questéo. Ora,
se é para fazer concessdo ao rigor, € preferivel dar como
correta a resposta A - metonimia.

A expressio “a fazenda dormia” pode ser interpretada
como um modo de dizer que os habitantes (parte) da
fazenda (todo) dormiam E a primeira impressio de quem
chega e = apercebe do imenso sléncio e da escuriddo do
lugar. SO na progressdo é que se nota a agitacao e a tensao
das pessoas da casa (despertas, tensas, de vigilia).

A expressao “a casa estava de luto”, convenhamos, nao
pode ser lida como personificacéo da casa, como se o
prédio estivesse marcado pelo sentimento de tristeza e
pesar tipico desse estado. Ha, disseminados pelo texto,
indmeros indicadores de que as pessoas da casa € que
estavam afetadas pelo pesar de quem esta enl utado. Esse
modo de interpretar, que é o mais apoiado em marcas do
texto, invalida completamente a resposta E.

O que se deve fazer com questdes que geram controversia,
como essa, é anular.

80) Alternativa: C
81) Alternativa: C
82) Alternativa: D
83) Alternativa: B
84) Alternativa: C
85) Alternativa: D
86) Alternativa: C
87) Alternativa: B
88) Alternativa: A
89) Alternativa: A

90) Alternativa: E

A questdo trata de figuras de linguagem. Esta correta a
alternativa E - todas as assertivas sdo verdadeiras. Ao
longo do texto, asidéas se desenvolvem, estabelecendo

oposicao entre o mal e o bem - antitese (item |). Em
“prevencao sinistra que envenena e enegrece avida”, ha
metéfora - “transferéncia de uma palavra para um ambito
semantico que ndo é o do objeto que ela designa” (Ferreira,
§/d:91); em “mergulham-se no dilGvio, ha hipérbole -
“figura que engrandece ou diminui exageradamente a
verdade das coisas’ (Ferreira, §d:726).

91) Alternativa: B
92) Alternativa: A
93) Alternativa: D
94) Alternativa: D
95) Alternativa: C

96) No texto IV, avidanainfancia e avidanave hice se
assemel ham quanto ao aproveitamento intenso de cada
instante. Os recursos linglisticos que expressam essa

semel hanca s8o 0 uso da expressdo comparativa tal e qual e
0 emprego do vocabulo também.

97) a) A continuidade do poder, que passa do pai, Camacd,
parao filho, Ubirgjara.

b) As expresstes sao as seguintes:

“...da velhice que Ihe mirrou o corpo”

““...0ue 0 anci&o se curve para a terra até desabar como o
tronco carcomido.”

A figura de linguagem contida nessas expressies é a
comparagéo.

98) Alternativa: D

99) a) A antitese se da entre bem e mal (ou bons e maus).
No poema, os bons sofrem (graves tormentos) enguanto os
maus vivem em contentamentos. Esse é o desconcerto de
que Camdes fala.

b) O texto é uma décima (uma sb estrofe com dez versos).
Os cinco primeiros sdo unificados por uma mesma rima,
assim como os cinco Ultimos. Em cada um dos conjuntos,
asrimas sdo aternadas e justapostas (abaabcddcd).

100) a) A antitese consiste na oposi¢ao entre 0 bem e o mal
- 0uU entre pessoas boas e pessoas més.

A antitese se desdobra da seguinte maneira:

Os “bons” sdo punidos, e 0s “maus’ recompensados. Nisso
consiste o desconcerto do mundo.

b) O texto é uma décima - poema de uma sd estrofe com
dez versos. Os cinco primeiros sdo unificados pelas mesmas
rimas e os cinco Ultimos por outras. Tanto nos primeiros
CiNco versos como Nnos cinco Ultimos, as rimas sao
alternadas (intercaladas - abbaab) e justapostas (para€las -
cddedc). Quanto ao valor, ha pobres (eufonia entre palavras
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da mesma classe gramatical) ericas (eufonia entre palavras
de diferentes classes gramaticais).

101) Alternativa: B
102) Alternativa: B

103) a) “ha-de a gente perdidos” e “é todos contra 0s
acasos’. Concordancia ideol dgica.

“no vai-vem”. Grafia “vai-vem” no lugar daoficial
vaivém.

b) “... étodos contra os acasos’. No lugar de sdo todos.

104) a) Aliteracdo (repeticdo do “t” e “p”), assonancia
(repeticdo do “on” e “in”), paranomasia (repeticdo de
palavras semelhantes. “ponte/pinta”’, “tantaltinta”).

b) A palavratontinha no texto é substantivo. Substitui a
palavra menina e o diminutivo |he ameniza o aspecto
negativo, ressaltando ainocéncia

105) Alternativa: C
106) Alternativa: B
107) Alternativa: B

108) &) O paradoxo consiste na coexisténcia da dor com o
riso no momento da morte.

b) O paradoxo consiste no prazer diante da dor aheia.

¢) O titulo do poema refere-se ao prazer experimentado por
alguém quando se vé livre de dores e tormentos causados a
outros. Sendo assim, o poema desenvolve a topica de que a
dor alheia causa prazer, exatamente porque guem a
contempla ndo a esta sentindo - como a dor de um cdo
moribundo que despertava prazer nos que passavam.

109) &) A Guerra de Independéncia de Angola, que opés a
guerrilha local ao exército portugués, que mantinha o pais
sob jugo colonia desde o século XVI.

b) A narrativa da guerra se da em flash-back. O trauma das
experiéncias vividas pelo narrador no campo de batalha ndo
foi ainda superado, continuando a atormenta-lo no

momento em que as expde. Para demarcar a persisténcia
dessas lembrancas, emprega-se o presente verbal,
conseguindo o efeito de envol ver o leitor na Situagéo
narrada.

¢) O narrador se utiliza principal mente do recurso da
metéfora, presente no trecho em expressdes como “um
centimetro mentolado de guerra” (= pasta de dentes), “a
espuma verde-escura dos eucaliptos de Ninda”, “a minha
barba é afloresta do Chalaa”, “[o] napam da gillete”. No
seu todo, colecdo de metaforas criaa degoria de uma
guerra que impregna o individuo, tanto nas suas atividades
mai s corriqueiras, quanto em sua propria constitui ¢éo fisica.

110) Alternativa: A

111) Alternativa: D
112) Alternativa: C
113) Alternativa: C
114) Alternativa: B
115) Alternativa: D
116) Alternativa: D

117) &)

“tem anoite lunar arrepios de susto;

parece respirar a fronde de um arbusto,

0 ar € como um bafo, a agua corrente, um pranto.
Tudo cria uma vida espiritual, violenta.

o ar morno lhe fala; o aroma suave o tenta...”

b) O ambiente revela o estado de espirito da personagem
Juca Mulato. Ou, em outras palavras, a personagem projeta
na Natureza seus senti mentos.

118) @) Trata-se da antitese, que consiste na aproximagao de
idéias contrarias, como unido e separagao.

b) O ambiente pastoril e bucdlico (“entre as pastoras mais
formosa”).

119) a) Pintar assume o0 sentido de escrever. O Verso
"Pinta em verso brando" explicita a Meté&fora.

b) Ha vérias possibilidades. Entre dlas:

E unido, e produz separ agdes.

E uni&o, e produz afastamentos.

E unio, e produz distanciamentos.

120) a) Para evitar que a amada jure em falso pelos olhos,
gue tanto contentamento déo ao poeta, ele 'finge' acreditar
em suas mentiras.

b) Como as mentiras do interlocutor sdo frequientes, elas na
verdade nada tém de inocentes. E nisso consiste alronia:
usa-se uma palavra ou expressao, mas o sentido obtido é o
oposto do que Ihe € comumente atribuido. Assm,
inocentes, no contexto do poema, sugere o seu anténimo,
0u sgja, as mentiras sio maliciosas, impuras.

121) @) No primeiro texto, temos a seguinte passagem:

“... quando entre mim eti esta a Cruz ensangiientada (...),
guando a méo inexoravel (...); quando o primeiro passo...”
No segundo, temos a seguinte passagem:

“... sem moral, sem educacdo (...), sem a coacdo da opinido
(...), sem adisciplina duma autoridade espiritua (...) sem
estimulos e sem apoio...”

b) Em ambos os casos, a anéfora € usada para enfatizar a
idéia da palavrarepetida.

122) &) objeto direto
b)
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Vem, 6 Marilia, vem lograr comigo
Destes alegres campos a beleza,
Destas copadas arvores o abrigo:

Vem, 6 Marilia, vem lograr comigo a beleza destes
campos, 0 abrigo destas copadas arvores.

123) @) Os brasileiros fomos informados ontem - silepse de
pessoa

b) Os brasileiros foram informados - é a concordancia
normal. O autor é brasileiro também, ent&o serefere ao
conjunto de que faz parte e concorda em primeira pessoa do
plural (Nés = eu + osbrasileiros)

124) a) ndo se favorecam humildes, ndo se amparem fracos,
n&o se srvam donzelas, ndo se cumpram palavras, ndo se
guardem juramentos e ndo se satisfacam boas obras. b)
Soberbos.

O verbo - destruam - esta concordando com soberbos, e 0
verbo concorda com o sujeito.

125) a) O verso 34: Do que ter aguela velha velha velha
velha opini&o formada sobre tudo. ..

A repeticdo tem como efeito a intensificacéo darepulsa do
eu-lirico pelo que é antigo, ja cristalizado.

b) O eu-poemético ndo aceita os padres que a sociedadede
Ihe imp&e. A repeticdo do nao tem como intencao enfatizar
arecusa do poeta diante dos valores e condutas que lhe sdo
impostos.

126) a) “O estilo é 0 sol da escrita.”

b) As metéforas que se concatenam S0 Visivel's claramente
NoS versos abaixo:

Ponde um belo nariz alvo de neve,

Numa formosa cara trigueirinha

O nariz alvo, no moreno rosto,

Tanto ndo é beleza, que é defeito.

Nunca nariz francés na lusa cara,

Nesses versos, Filinto Elisio compara a presenca da Lingua
Francesa na Lingua Portuguesa como um traco que nao cai
bem em um rosto, mais precisamente, com um nariz ‘avo
de neve’ em um rosto moreno. A fungéo da alegoria é
ressaltar aincoeréncia ou inconsisténcia, segundo o autor,
da ‘miscigenacao’ entre linguas, uma clara defesa do
purismo na Lingua.

127) a) Ha vérias possibilidades:

- Acha Tristdo de Ataide que a literatura brasileira
moderna, apesar de tudo, enxergou qualquer cousa as
claras, pois que deu fé que estava em erro, que se esquecera
do Brasil, que se expressava numa lingua que ndo eraafala
do povo, que enveredara por terras de Europae la se
perdera, com o Velho Mundo.

- Acha Tristdo de Ataide que a literatura brasileira

moderna, apesar de tudo, enxergou qualquer cousa as
claras, [ja que; pelo fato de que; assm que ou depois que]
deu fé [de] que estava em erro, [ja ou de] que se esquecera
do Brasil, [de] que se expressava numa lingua que ndo eraa

fala do povo, [de] que enveredara por terras de Europa ela
se perdera, com o Velho Mundo.”

b) Ha vérias possibilidades:

- 0 ecritor brasileiro moderno

- 0 autor daliteratura brasileira moderna

- grupo de escritores da literatura brasileira moderna

- ageracdo modernista da literatura brasileira

128) a)

« “a banda por onde caminhas” = orientacdo seguida pela
poesia de Rodolfo Leite Ribeiro;

« “a banda por onde n6s outros temos errado até hoje” =
orientac8o seguida pela poesia parnasiang;

« “0 sol do futuro” = anova poesia que ira nascer. Desse
modo, podemos entender que Raimundo Correia considera
apoesia parnasiana como decadente, artisticamente
equivocada (“temos errado”), enquanto a de Leite Ribeiro
€ entendida como nova, brilhante e fecunda. b) Jorge de
Lima considera a tradicao literaria brasileira anterior ao
Modernismo uma espécie de transplante mal realizado da
literatura européia.

129) @) No contexto, Ticiano expressa a opinido segundo a
qual Deus seria umainvencdo dainteligéncia humana

b) Trata-se de ironia porque os homens teriam criado Deus,
portanto este ndo seria o autor, mas a criatura feita pelos
homens.

130) @) Prisgo

b) O eu-poemético toma a parte (bocas) para sereferir ao
todo (vermes/decompositores). Assim, seréo 0s vermes
necréfagos que o morder&o.

131) No poema “Os velhos”, ha uma constelagéo detrés
rimas em torno de uma palavra central no contexto —
idade. Trata-se, porém, de palavra que apenas aparece no
texto em composi¢ao ou sugerida por outras que rimam
com ea “enorm’idade”, “eternidade” e “vontade”.
Quanto a métrica, os versos deste poema podem classificar-
Se, Ndo propriamente como versos livres, mas poli métricos,
pois ha diversos decassilabos, ladeados por hexassilabos
(decassilabos “quebrados”) e versos de outras medidas.
Nos dois Ultimos versos, a figura de harmonia é a sibilagdo
ou aliteragdo do s: “Sigo, seco e s”.

132) @)
Texto |
goza da flor da mocidade,

Texto Il
Gozemo-nos agora, enquanto dura,
Ja que dura tdo pouco a flor dos anos

b) flor é ametéfora, indicando os verdes anos.
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